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RESUMEN

La edicion de la Historia de el Obispado de Guadix, y Baza (1696), por parte de
Pedro Suarez, supuso la culminacion literaria de un proceso iniciado cien anos antes des-
tinado a la construccién de un discurso elegiaco que fundiera lo sacral y lo historico. Entre
la llegada a Guadix de la reliquia de San Torcuato (1593) y la publicacion de esta obra
las instituciones eclesiasticas asentadas en la Diécesis desarrollaron una activa politica
de legitimacion histérica y apostolica de la Iglesia accitana, teniendo en el auxilio de la
estampa el principal instrumento para su difusion iconografica y extension devocional.
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SUMMARY

The publication of Historia de el Obispado de Guadix, y Baza (1696) by Pedro Suarez
represented the literary culmination of a process begun 100 years before, involving the
formulation of an elegiac discourse which blended the sacred with the historical. Between
the arrival in Guadix in 1593 of the relic of St. Dorcas and this publication the diocesan
ecclesiastical bodies pursued an active policy of historical and apostolic legitimation of the
see of Guadix, using crucially the engraving of an image of St. Dorcas and the apostolic
figures to spread the iconography and the corresponding devotion.
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La consideracion artistica de la obra grafica, en su comparacion con el resto
de las artes plasticas, ha oscurecido aquellos otros valores que le son inexcusa-
bles. Asi, el analisis de sus cualidades técnicas y caracteristicas formales en re-
lacién con la representacion pictérica, pero con la ventaja de la multiplicidad, ha
olvidado con frecuencia que la reproduccion seriada permitié su introduccion en
todos los estamentos sociales. Tradicionalmente encuadrada en la esfera de las
habilidades artesanales su aplicacion mayoritaria tuvo una funcién reproductiva,
teniendo como fin principal la transmision de imagenes antes que la formulacion
de composiciones originales, con un destino eminentemente popular. En este
sentido, es preciso recordar que, antes incluso de la aparicion de la imprenta, ya
circulaban por Europa estampas de marcado contenido devocional.

Estas imagenes jugaron un papel esencial en la promocion del culto a los
santos, desde el instante en que se convirtieron en vehiculos del transito de la
devocion publica —expresada mediante ritos y ceremonias— al ambito privado. In-
teresa considerar este aspecto en una época cuya sociedad era mayoritariamente
iletrada y analfabeta, y donde los recursos empleados por los érganos doctrina-
les resultaban de una extraordinaria eficacia. De este modo, “la estampa —por
su extraordinaria difusién social- es precisamente el campo mas adecuado para
analizar como los modelos de comportamiento, el cuerpo dogmatico o la concien-
cia historica del cristianismo se difundian desde la jerarquia eclesiastica hasta la
poblacién entera, la cual a través sobre todo de estos medios de devocion intima
los interiorizaba y asimilaba™. En efecto, como privilegiado instrumento de doctri-
na, los grabados devocionales alcanzaron su mayor desarrollo en una época que
valoraba sobremanera las posibilidades pedagdgicas de la imagen.

Sobre el importante papel concedido a las estampas en la sociedad barroca
valga como testimonio el siguiente pasaje contenido en la Pasmosa vida (...) de
San Juan de Dios, compuesta por Manuel Trincheria y publicada en 1773, en la
que el autor hacia del Santo Hospitalario un estampero ambulante. Asi, ante un
cliente que le demandaba libros de contenido profano, el “santo mercader” los
desacreditaba replicandole:

“¢ Para qué, hijo mio quiere, llevar un libro, que no solo no aprovecha, sino
que es declarada peste para los mas; y quando no produzca algun efecto malo,
sabe usted que lo que contiene es fingido, lleno de mentiras, y embelecos sin
sustancia? ¢ Quanto mejor le sera & usted comprar un librito devoto, que cos-
tando menos, aprovecha mas: tdmelo por Dios, que le daré una estampa de
un Santo de valde, para que junto con el gusto de ver una imagen bien hecha,
avive el deseo de imitarle en lo inculpable de la vida.”

La estampa devocional tuvo asi, en la sociedad espafiola de la Edad Moder-
na, un componente basicamente utilitario, del mismo modo que lo tenian otros
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objetos de caracter religioso y una gran parte de las practicas de culto. Los conti-
nuos peligros de indole natural, social y espiritual que atenazaban a la poblacién
de la época encontraban amparo y proteccion en estas imagenes a las que se
atribuia un sentimiento magico, propiciando por consiguiente el aprecio por su
posesion, bajo cuyas propiedades preventivas se acogian los hogares. En ello
tuvo una gran responsabilidad el triunfo de la imagen en la sociedad contrarrefor-
mista al generar una verdadera necesidad de producir estampas piadosas que
desarrollaran emociones de hondo fervor. Todo lo cual abrié en exceso el campo
de aplicacién de muchos grabadores, de formacion autodidacta y mediocre téc-
nica, que abastecian esta creciente demanda. Asi, surgié un variado nucleo de
armadores y plateros, cuyo conocimiento del dibujo y de las técnicas calcogra-
ficas les permitié asumir una actividad complementaria, sobre la que aplicaron
un detallismo en extremo minucioso, descuidando el esencial sentido pictorico.
Pero, especialmente abundante, fue el nutrido grupo de grabadores vinculados a
la Iglesia —ya presbiteros, ya regulares— antes preocupados por el cumplimiento
de la ortodoxia y el decoro, que por la aplicacion de formas elaboradas o inno-
vadoras composiciones. No obstante, la escasez de maestros del grabado en
Espana favorecio la inmigracién de numerosos artistas, fundamentalmente pro-
cedentes de Flandes, que instalaron sus talleres en Madrid, Barcelona, Valencia,
Sevilla, Zaragoza y Granada. De ahi la poderosa impronta flamenca dominante
en las laminas espafolas del siglo XVII, cuyos principales cultivadores mantuvie-
ron estrechas relaciones con el mundo de la pintura.

La escasez de estudios acerca de los vinculos entre los artistas grabado-
res y sus clientes dificulta el establecimiento de cuales fueron los mecanismos
exactos de la promocion y el modo en que se fijaban las relaciones profe-
sionales. En cualquier caso, fueron las instituciones religiosas los principales
promotores de estos objetos que actuaban como verdaderos vicarios de las
imagenes veneradas en los santuarios y templos. Las catedrales, junto a las
ordenes religiosas, jugaron asi un destacado papel en este uso propagandisti-
co de los cultos sagrados, en su intento por validar su preeminencia respecto
del resto de institutos.

LA ESTAMPA EN GUADIX.

El antiguo Reino de Granada, durante la Edad Moderna, constituyé un am-
bito propicio para la introduccion de esta practica de religiosidad derivada de las
estampas mediante las misiones vy visitas pastorales que se desarrollaron entre
espacios rurales donde la poblacion morisca era mayoritaria. Sin embargo, los
mecanismos de difusion de nuevos cultos a través de estos procedimientos no
siempre fueron homogéneos, dependiendo habitualmente de los diversos intere-
ses de las instituciones que promovian estas devociones.
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En este sentido, no consta la existencia en Guadix de talleres de estampa-
cion ni grabadores a lo largo de este periodo, situacion directamente relaciona-
da con la ausencia de imprentas. La dependencia para estas labores de otros
centros, en especial de la ciudad de Granada, fue muy intensa y su clientela
predominantemente eclesiastica. Esta situacion de subordinacion a la capital
metropolitana constituye un elemento mas extrapolable al resto de las activida-
des artisticas y culturales impulsadas por institutos y particulares radicados en
la capital diocesana. Asi, debe destacarse el clientelismo del convento de San
Francisco, quien en la defensa de sus prerrogativas y privilegios por encima del
resto de comunidades establecidas en la ciudad, desarroll6 un completo progra-
ma de exaltacion de la Orden a través de la difusion de sus santos intercesores.
Manifestado en ricos ciclos escultéricos y de pintura con que adornaron las de-
pendencias monacales, los franciscanos observantes de Guadix promovieron la
devocion directa hacia estas imagenes con la estampacion de laminas grabadas.
A través de ellas, no sélo se divulgo el culto a una determinada figura del santo-
ral catdlico, sino que ésta llegdé a adquirir un grado de interesada concrecion al
reproducir exclusivamente la imagen custodiada entre los altares y capillas del
cenobio, incluyendo su entorno de retablos, colgaduras, etcétera. Con esta prac-
tica se pretendi6 identificar la veneracion hacia la efigie popularmente conocida y
Su representacion sobre papel, con lo que la comunidad se aseguraba asi el do-
minio sobre su culto, incluyendo su distribucién y venta que se realizaba desde la
porteria conventual a cambio de un reducido estipendio a modo de limosna.

En la mayoria de los casos se trataba de imagenes de contenido religioso
que mostraban las principales advocaciones de la época barroca, estrechamen-
te vinculadas a una sociedad eminentemente ruralizada que tenia en el medio
agricola su unico sistema de subsistencia. La transmision de tales grabados ha
sido muy difusa, hasta el extremo de conservarse muy escasos ejemplares de
lo que durante los siglos XVII y XVIII fue la primera forma de acercamiento al
universo de las imagenes que tuvo la sociedad accitana. Las razones de ello
vienen derivadas de la humilde consideracion en que siempre se tuvo a estas
estampas, asociadas a una funcién protectora de las personas y sus actividades,
pegadas directamente sobre las paredes de la vivienda con oblea o miga de pan,
y raramente enmarcadas. La fragilidad material del soporte ha sido igualmente
determinante para su rara conservacion, aun entre las familias mas pudientes,
donde raramente hallamos ese interés enciclopédico por el coleccionismo de
obra grafica como distintivo de cultura e ilustracion antes que como mero recurso
espiritual.

No obstante, la cantidad de estampas que reproducian imagenes fisicas
de los establecimientos eclesiasticos accitanos —y aun de otras advocaciones
locales— fue tan exigua en variedad como en numero de ejemplares conocidos.
Esta circunstancia esta relacionada, obviamente, con su delicadeza material,
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pero también es indicativa de su relativa escasez, y ello a pesar de tratarse de
una practica de religiosidad popular relativamente extendida entre la poblacion
durante los siglos XVII y XVIII. El caracter seriado, inherente a esta modali-
dad reproductiva, unido a su manifiesto caracter religioso, determiné un amplio
mercado entre todos los estamentos sociales, desde los mas humildes a los
mas acomodados. Sabemos que en la ciudad de Guadix y su entorno comar-
cal, la posesion de laminas estampadas fue comun entre los objetos presentes
en las viviendas, si bien ello no aparece siempre recogido en los abundantes
inventarios de bienes derivados de mandas testamentarias y en las dotes ma-
trimoniales. La razon estriba en que la posesion de estampas como elementos
del ajuar doméstico tenia una consideracion de precariedad propia de ambien-
tes humildes, por lo que habitualmente no se recogia su presencia en las rela-
ciones de bienes salvo en aquellos casos en los cuales el conjunto patrimonial
era muy escaso. Una costumbre habitual en la época pasaba por considerar
mas preciada la posesion de malas pinturas antes que la de buenas estampas,
lo que prueba la abundante presencia de “laminas de pintura basta”, sobre todo
en el entorno de agricultores propietarios y de miembros del estamento artesa-
nal en los nucleos urbanos. Acerca de las dificultades materiales en la trans-
mision de este tipo de objetos, considérese que de las tres mil estampaciones
que en 1765 se tiraron del grabado de San Torcuato y los Varones Apostdlicos,
han llegado a nuestros dias no mas de una veintena; cantidad sensiblemente
inferior respecto de la edicién original de 1686, cuya mayor fortuna ha venido
derivada de su inclusion en la Historia de el Obispado de Guadix, y Baza de
Pedro Suarez (lam. 1).

Buena parte de las advocaciones repartidas por la Diécesis accitana, por
restringido o apartado que estuviera su lugar de culto, contaron con laminas gra-
badas que se estamparon segun la demanda. La venta solia llevarse a cabo en
las sacristias de las propias iglesias, en las porterias de los conventos o en las
ermitas, donde el producto de la venta o de las limosnas se reinvertia en el ajuar
y altares de las imagenes sacras o en los gastos de su manutencion por parte de
las comunidades o hermandades. La adquisicion de tales objetos en sus lugares
de veneracion conllevaba aparejadas una serie de ventajas para el adquiriente,
resumidas en la obtencion de un determinado numero de indulgencias tras el
devoto rezo indicado en la leyenda. En el caso concreto de la estampa de San
Torcuato no se hacia expresa la bondad de la consecucion de tales beneficios,
por lo que cabe suponer nuevamente su estrecho vinculo con el rezo del Santo,
segun se vera. De otro lado, llama la atencion que, a diferencia de otros cultos
ampliamente extendidos, como el exhibido a la Virgen de las Angustias de Gra-
nada, la devociéon hacia el patron de la diécesis de Guadix no contara durante
la Edad Moderna con mas imagenes estampadas que la compuesta por Marcos
de Orozco a finales del siglo XVII, lo cual también sirve para indicar la aplicacion
de su demanda.
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Lam. 1. MARCOS DE OROZCO. San Torcuato Martir, primer obispo y patrén de los accitanos
(1686). Coleccion particular.

Bol. Cen. Pedro Sudrez, 20, 2007, 43-76 ISSN 1887-1747



LA ESTAMPA DE DEVOCION Y EL CULTO A SAN TORCUATO 49

MARCOS DE OROZCO, DELINEAVIT ET SCULPSIT.

El papel rector jugado por Madrid durante todo el periodo barroco, como cen-
tro editorial de primer orden, llevaba igualmente aparejada una pujante industria
calcografica que suministraba ilustraciones para libros y folletos; del mismo modo
que se produjo una especializacion en la produccion de estampas, de contenido
casi exclusivamente religioso y marcado caracter popular. El principal responsa-
ble de esta especializacion tematica tan restrictiva fue la imposicion comercial
procedente de los principales centros productores de imagenes grabadas, como
Flandes, Italia, Francia y Alemania. Ello supuso no sélo un grave perjuicio para el
desarrollo creativo de los artistas grabadores espafoles y una nada despreciable
descapitalizacion monetaria, sino que como consecuencia se instauré un colo-
nialismo cultural de caracter iconografico de desarrollo creciente hasta la crisis
del Antiguo Régimen. Un testimonio contemporaneo, suficientemente explicito,
era aportado por el pintor y tratadista Jusepe Martinez en 1673:

“Por curiosidad pregunté a un mercader francés que hacia traer, asi de
Francia como de Flandes, gran copia de estampas ¢,qué tanto interés sacaba
de Espana de estas impresiones? Me respondié que no era mucho, pero que
pasaban de cuatro mil ducados cada ano. Cosa que me causo gran dolor por
ver que por poca aplicacion de nuestra nacion y por no hallar apoyo en este
ejercicio no se atajan estas ganancias a los extranjeros y, lo que es mas de
sentir, el no salir a la luz por este camino los lucidos ingenios de Espafia.™

Las novedades estilisticas tuvieron en los grabados foraneos su principal
forma de introduccion en el arte hispano, contribuyendo a acentuar nuestra de-
pendencia con el exterior. Incluso muchos de estos grabadores extranjeros se
instalaron en Madrid, llegando a monopolizar la produccion nacional durante la
primera mitad del siglo XVII. Por contra, y de forma indudable, su presencia
constituyd un revulsivo formativo para los artistas locales, quienes aprendieron
procedimientos, técnicas y estilos que desarrollaron durante el resto de la centu-
ria. EI mas importante de los grabadores cortesanos de mediados del Seiscientos
fue Pedro de Villafranca Malagén, grabador de camara de Felipe IV y Carlos I,
y creador de una escuela en la que se formé Marcos de Orozco. Al igual que su
maestro, falto aun de un estudio monografico que aclare el conocimiento de su
biografia, los escasos datos conocidos contrastan con la abundancia de estam-
pas salidas de su taller. Probablemente nacido en Madrid en torno a 1622, curso
estudios eclesiasticos que determinaron su acceso al sacerdocio cuyo ambito
de ejercicio desconocemos, si bien debio realizarlo dentro de la Corte. Fue en
este escenario donde desarroll6 toda su labor profesional como grabador, tal y
como indica Cean Bermudez, sin ocultar su condicion de presbitero que siempre
exhibié como parte de su firma, junto a Madrid como lugar de realizacion de sus
laminas. Esta dualidad debio serle muy ventajosa a la hora de ser favorecido por
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los institutos religiosos para encomendarle la comision de multitud de encargos
de caracter devocional, su verdadera especialidad, si bien también grab6 emble-
mas morales, frontispicios y retratos profanos como ilustracién de libros.

La aproximacion a su catalogo de estampas grabadas revela un caracter
ecléctico, excesivamente dependiente de composiciones ajenas. En efecto, no se
desprende de esta obra que concibiese las imagenes bajo su directa inventiva,
sino que nos hallamos ante un dibujante que adaptaba la concepcion original apor-
tada por el cliente a las dimensiones de la lamina y a la secuencia pictérica propia
del grabado calcografico. Una caracteristica general del periodo barroco fue el de-
sarrollo de una arte de encargo con una finalidad muy concreta, cuya complejidad
y variedad tematica hacia necesaria la presencia de actores encargados de elabo-
rar todo aquello que el artista debia trasladar a la plancha de cobre. Por esta razon,
Orozco casi nunca firmé sus obras con el invenit (“ideado”) propio de quien habia
inventado la composicién, declarando comunmente su actividad como delineavit
(“dibujado”) y sculpsit (“tallado”). Por tanto, y a diferencia del grabador-creador no
pueden establecerse caracteristicas personales de estilo mas que las derivadas
de su destreza con el buril, habida cuenta de que para la mayor parte de sus obras
contdé con modelos de rasgos convencionales. Sélo la identificacion comparativa
de los prototipos podra arrojar informacion suficiente sobre la verdadera capacidad
creativa y talento artistico de este autor. Por el momento, y a la vista de sus piezas
conocidas, convenimos con Cean Bermudez en considerar su produccion grafica
de “mediano gusto e inteligencia de dibuxo™.

Hasta donde se conoce, debio iniciar su actividad al final de la década de
1640, con un periodo de gran intensidad que llega a 1680, momento a partir del
cual se redujo el numero de laminas grabadas para volver a repuntar timida-
mente en la siguiente década hasta su muerte en torno a 1707. Aunque grabd
laminas de caracter profano —frontispicios para el Breve tratado de todo genero
de bobeda (1661), de Juan de Torija, el Norte de la contratacion de las Indias
Occidentales (1672) o para la Historia de la conquista de la provincia de el Itza
(1701); y parte de los emblemas para el L. Anneo Seneca ilustrado en blasones
politicos y morales (1671) de Juan Bafos de Velasco—, su verdadera especiali-
zacion la alcanzo en el ambito de la estampa devocional. Ademas de imagenes
de virgenes castellanas y cristos crucificados, el mayor numero de obras cono-
cidas corresponde con una larga serie de retratos religiosos, tanto de santos y
beatos como de personajes venerables por sus virtudes cristianas, que tuvieron
una aplicacion ya como estampas sueltas, ya como ilustracién de libros piado-
sos. Asi, por su proximidad podemos citar los retratos de fray Luis de Granada,
grabado en 1674 con destino a la edicion de las obras completas del dominico
publicadas en Madrid en 1676; o el del sacerdote bastetano Francisco Velasco
Sanchez del Olmo, conocido como el “cura santo”, realizado el mismo ano a
devocion y expensas de su sobrino.

Bol. Cen. Pedro Sudrez, 20,2007, 43-76 ISSN 1887-1747



LA ESTAMPA DE DEVOCION Y EL CULTO A SAN TORCUATO 51

HIPOTESIS DE ORIGEN DEL GRABADO DE SAN TORCUATO.

Por tanto, la ejecucién de la lamina representando a San Torcuato y los
Varones Apostélicos, fechada en 1686, aparece encuadrada en el periodo
de mayor inactividad como grabador de Marcos de Orozco, es decir, el que
abarca desde 1678 a 1691° (Iam. 2). La presencia de la citada estampa en
la Historia de el Obispado de Guadix, y Baza (Madrid, 1696) de Pedro Sua-
rez, ha hecho suponer tradicionalmente que la lamina fuese concebida como
ilustracién de la misma. Sin embargo, hemos de considerar varios aspectos
que nos inducen a plantear la comision del encargo directamente al cabildo
catedralicio de Guadix. A pesar de no haber hallado, por el momento, las
circunstancias concretas de este encargo —en caso de haber sido asi— po-
demos estimar al citado instituto con la capacidad e interés suficiente como
para acudir directamente en la Corte a uno de los grabadores mas solventes
del momento.
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Lam. 1. MARCOS DE OROZCO. San Torcuato Martir, primer obispo y patrén de los accitanos
(1686). Detalle.

En primer lugar, es preciso advertir acerca de la distancia de una década en-
tre la realizacién de la lamina y la publicacion de la obra de Suarez, habida cuen-
ta de como la edicion del libro y sus ilustraciones se realizaban por lo general
de manera simultanea, o con un breve intervalo, tal y como se aprecia en otros
grabados de ilustracion del propio Orozco. En este sentido no debe descartarse
el caracter anticipador de la lamina de lo que luego habria de ser la principal —y
todavia unica— historia eclesiastica de la didcesis accitana. No queremos decir
con esto que el grabado de San Torcuato determinara la realizacion de la obra
literaria, pero si que pudiera coadyuvar en el deseo de la jerarquia diocesana de
impulsar su redaccion, completando definitivamente el proceso de recuperacion
de la figura del Santo iniciado a finales del siglo XVI, asi como la defensa de la
antigledad apostodlica de la Iglesia de Acci. Para el profesor Manuel Jaramillo
la estampa podria haber sido encargada por el propio Suarez como ilustracion
del libro nada mas llegar a Toledo en 1686, lo que le hace suponer llevaba ya
consigo parte del material recopilado para la que habria de ser su principal obra
literaria®. A este respecto, y a pesar del escaso tiempo disponible que sus ocu-
paciones eclesiasticas le dejaban —se quejaba Suarez—, sorprende que aplicara
mas de diez anos en concluir su Historia. De otro lado, buena parte de las fuen-
tes utilizadas las extrajo directamente de las bibliotecas y archivos toledanos, es
decir, a partir de su incorporacion como racionero de la Catedral Primada; y no
deben descartarse pequenas estadias en su ciudad natal, compilando todo tipo
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de informaciones precisas, imposibles de constatar sin una familiaridad evidente
con la documentacion capitular.

Otro aspecto crucial, a nuestro juicio, reside en el especifico esquema com-
positivo aplicado por Marcos de Orozco al grabado, donde se advierte claramen-
te hallarnos ante una estampa de devocion, proxima al modelo de «estampa de
canonizacion». Es decir, se trataria antes de una pieza con funciones especi-
ficas e independientes, cual corresponden a su utilidad devocional. Sabemos
que este grabado alcanz6 una extraordinaria difusion entre la poblacién, que lo
demandaba con verdadero ahinco y llevo a sucesivas estampaciones en distin-
to tiempo. Por tanto, de haber sido vinculado con una edicion bibliografica, su
extension y conocimiento habria quedado restringida, tanto en el numero como
en el acceso, exclusivamente a aquellos que pudieran adquirir la publicacion y
supieran leerla. Dada la introduccion de las practicas piadosas a través de estos
instrumentos entre todas las clases sociales, resultaria ademas un contrasentido
que los poseedores del libro se deshicieran voluntariamente de la estampa vy
la introdujeran entre los estratos populares. Asi, si la voluntad del promotor del
grabado era extender el culto y rezo de San Torcuato solo se entiende su eficacia
doctrinal mediante una estampacion independiente. De otro lado, no hallamos
mas indicios que nos permitan sostener su destino como grabado de ilustracion
concebido conjuntamente con la Historia de Suarez.

Siguiendo este planteamiento, la [amina debia estar realizada y las estam-
pas en circulacion cuando Pedro Suarez dio a la imprenta su Historia. No obstan-
te, en todos los ejemplares consultados que incluyen el grabado, éste aparece
inserto entre el final del indice general y el comienzo del primer libro, y situado al
vuelto’. Esta colocacion, por la habitual disposicién de los pliegos en el térculo,
igualmente indica una estampacion diferenciada. De otro lado, la tonalidad mas
tenue de la tinta en el grabado y la ausencia de manchas provocadas por con-
tacto directo en la pagina que pliega sobre aquél son otras senales a considerar
respecto de su estampacién anterior.

El caracter independiente de ambas obras se evidencia, ademas de en la
diferencia cronoldgica antedicha, en cuestiones tan basicas como el distinto ma-
terial empleado en su estampacion e impresién. A diferencia del papel empleado
habitualmente por el impresor Antonio Roman, Marcos de Orozco utilizé para su
lamina un papel verjurado de mayor calidad, en el que se aprecia con claridad
la habitual trama de puntizones y corondeles. Prueba ademas de su naturaleza
acabada es la presencia de una marca de agua compuesta por tres circulos ali-
neados, inscribiendo el central la inicial del maestro papelero, y probablemente
originaria del norte de Italia. Los pliegos de papel empleados en la edicion de la
Historia de el Obispado de Guadix, y Baza, por el contrario, presentan un gra-
maje inferior y no lucen filigrana alguna, practica habitual en la impresion de la
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época. En efecto, la historiografia ha sefialado el menor atractivo del libro barro-
co espanol respecto de sus antecesores, especialmente de la etapa incunable.
Generalmente, los papeles, tintas y otros materiales exhiben una infima calidad,
con empleo de caracteres gastados y poco originales, y una presentacion gene-
ral descuidada. La escasez y carestia del papel nacional propicié su mayoritaria
importacion desde Génova, pues resultaba mas econémico a pesar del grava-
men arancelario. La ornamentacion practicamente desaparecié de los libros, de-
jando espacio en las portadas a interminables titulos, dedicatorias y filiaciones,
a veces enmarcadas por sobrias orlas tipograficas. Como contraposicion a tan
austeros disefios se fue imponiendo a lo largo del siglo XVII la incorporacién
de frontis calcograficos, tirados aparte, pero concebidos expresamente para la
edicion que debian adornar. En ellos, bajo un marcado caracter arquitecténico,
se incluian todos los datos bibliograficos esenciales que permitian la identifica-
cion de la obra. Sin embargo, aunque sigui6 incluyéndose un limitado numero
de ilustraciones grabadas, éstas cada vez fueron menores dado su coste y baja
competencia respecto de los soberbios libros ilustrados procedentes de Flandes,
Italia o Francia®.

Bajo estas caracteristicas generales, la mayoria de las ediciones de Antonio
Roman mantienen como elemento senalado la sobriedad de su disefio grafico, si
bien en la Historia de Pedro Suarez introdujo apostillas marginales, capitulares
artisticas al comienzo de cada libro y sobrias vifietas xilograficas para ilustrar las
inscripciones latinas de la primera parte. Como era habitual entre la mayoria de
las publicaciones de la época, la portada aparecia enmarcada por una sencilla
orla tipografica, destacando en capitales el titulo de la obra. La incorporacion de
tan completa informacion acerca de la identidad del autor era un procedimiento
habitual para aquellos autores que, como el capellan accitano, sélo ocasional-
mente proporcionaron materiales a la imprenta. Pero en cualquier caso llama
la atencion que, tratandose de una obra del caracter de la presente, no contara
con una portada con el despliegue iconografico y decorativo con el que se vieron
adornadas la mayoria de las Historias Eclesiasticas publicadas en el siglo XVII.
Al respecto debe mencionarse el bello espléndido grabado por Orozco para los
Annales eclesiasticos, y seculares de la muy noble, y muy leal ciudad de Seuvilla,
metropoli de la Andaluzia (1677) de Diego Ortiz de Zuhniga, cuyo elevado caracter
—dedicado al Duque de Medinaceli por este ilustre caballero de Santiago—, debid
marcar la distancia con respecto a la Historia de el Obispado de Guadix, y Baza,
de edicion mucho mas modesta. Para aquélla, el grabador madrilefio no sdlo
realiz6 la plancha de la portada en el mismo momento en que se llevaba el libro
a la Imprenta Real, sino que incluso disefi¢ algunas de las bellas ilustraciones
contenidas entre sus paginas. De ello se desprende, por tanto, la experiencia
de este presbitero y grabador en empresas de ilustracion editorial, por lo que de
haberse concebido igualmente para la obra de Suarez habria seguido un proce-
dimiento similar. En cualquier caso, y dado que el principal objetivo era demos-
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trar la antigledad de la Iglesia accitana mediante la autenticidad de la figura de
San Torcuato y su aportacién en la configuracidén de la primera diocesis hispana,
debio considerarse especialmente apropiada la insercion del grabado represen-
tando a los Siete Varones Apostdlicos, estampado desde hacia una década.

Un factor que podria contibuir a aclarar muchos interrogantes, seria el de-
terminar qué agentes y razones impulsaron al racionero y canénigo accitano a
redactar este libro. Fuera de la acertada consideracion general de desterrar las
mentiras divulgadas por los falsos cronicones y reestablecer de forma rigurosa
una tradicion que el autor supo avalar con una prolija aportacion historica y do-
cumental, esta ingente labor hubo de estar respaldada desde el comienzo por
instancias superiores de la jerarquia eclesiastica. Hasta el momento se ignora
si la comision provino desde la propia sede episcopal historiada o bien hallé un
lugar comun entre el circulo toledano del cardenal Portocarrero®, toda vez que
subyace un absoluto silencio en los documentos oficiales de la Diécesis anda-
luza relativa a una obra de tamano interés para la defensa de su antigiiedad y
prerrogativas.

Las unicas referencias directas que, por el momento, podemos aducir en
argumento de nuetro razonamiento se refieren al interés del cabildo catedralicio
de Guadix en la década de 1680 por promover el culto a los santos locales. De
ello podria inferirse no solo la insuficiencia de su introduccion entre la poblacién
diocesana, sino incluso un paulatino decaimiento de estas devociones, sélo ate-
nuada por las rogativas y procesiones realizadas a San Torcuato con motivo de
su festividad o por la amenaza de enfermedades y el azote de fendmenos natu-
rales. Por otra parte, las imagenes de culto representando al Santo Obispo exis-
tentes a finales del siglo XVII eran relativamente escasas, lo que debid ser un
factor favorable para la realizacidén de un grabado que satisfaciera las apetencias
fervorosas y paliara el desamparo espiritual en que se creia sumida la atribulada
feligresia. Un importante dato, que ha pasado desapercibido a la historiografia,
refiere la donacion a la catedral de Guadix, en este tiempo, de varias pinturas
representando a San Torcuato y varios episodios de su hagiografia, por parte del
arcediano Juan de Moya. Los lienzos se colocaron en 1685 en el retablo mayor
catedralicio, pasando éste, con motivo de la remodelacion setecentista del tem-
plo a la iglesia parroquial de Santa Ana, donde afos mas tarde fue sustituido por
un nuevo retablo tardobarroco. A pesar de haber desaparecido el recuerdo de
aquella primitiva estructura, no obstante pudo haber sobrevivido el lienzo que
representa el Bautismo de Santa Luparia, actualmente en el Museo de la S.ALL.
Catedral de Guadix. Sobre la posible relacion de aquel retablo mayor con la com-
posicion grabada volveremos mas adelante.

En el interés de la Iglesia de Guadix por la promocion de su caracter aposto-
lico mediante la difusién del culto a sus santos locales, puede citarse la comision
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que el cabildo eclesiastico hizo en 1684 al canénigo Manuel Antonio de Molina
para la adquisicion en Madrid de los rezos de San Torcuato y San Fandila. El
resultado del encargo incluyo, ademas, la compra de cuatro manuales y la im-
presion de un misal con el oficio del Santo Obispo, pero sobre todo un conjunto
de estampas cuyos asuntos no se mencionan'. Resaltamos este ultimo aspecto
dado que son del todo infrecuentes las referencias a laminas y grabados en
la documentacion catedralicia, aun siendo un instrumento de devocion usual al
igual que la recepcion por adquisisicion o donacién de libros piadosos y de toda
tematica a la biblioteca capitular. Por tanto, la cita referida a la compra de estam-
pas en la Corte parece justificar ese legitimo interés por difundir veneraciones
propias, en cuanto que vinculadas al territorio diocesano con un elevado alcance
doctrinal; pues no se entiende la adquisicion al por mayor de imagenes de ad-
vocaciones ajenas u extrafnas para ser repartidas entre la poblacion, incluyendo
representaciones concretas de caracter mariano o pasionista. De este modo,
independientemente del caracter de lo adquirido por el mencionado candnigo,
cabe la posibilidad de que se establecieran entonces los primeros contactos
con Orozco para la realizacion de la lamina que analizamos, quien hallandose
inmerso en un periodo de franca inactividad como grabador, por razones que
desconocemos, pudo tardar poco mas de un afio en dar cumplida cuenta de su
compromiso con el cabildo accitano. Esta circunstancia vendria a explicar como
la catedral de Guadix poseyd entre sus bienes la plancha original grabada por
Orozco.

La probable comision del encargo, por parte del cabildo catedralicio, de la
realizacion de la estampa también debe ponerse en relacion con su pretension
de lograr desde Roma la extensién del culto de San Torcuato. Iniciadas en es-
tos anos las gestiones conducentes a la proclamacion de la fiesta canonica, el
expediente sigud un largo proceso en la Cancilleria Vaticana. El camino hacia
su resolucién positiva dio sus primeros frutos en septiembre de 1689, cuando se
notificd al cabildo de Guadix la necesidad de aportar setenta ducados de camara
en concepto de costas y diligencias. Ante la escasez de recursos disponibles,
se acordo reunir la citada cantidad reclamando el auxilio del cabildo municipal,
del Obispo de la diocesis y del Rey, asi como de los “eclesiasticos y demas que
quieran aiudar con su limosna para este fin”"". La ciudad se mostré dispues-
ta a aportar la suma de cien ducados, a cuenta de los quinientos que la Real
Chancilleria de Granada libraba para las fiestas del Corpus Christi y del Santo
Patron. Finalmente, en junio de 1692 comunicaba el agente del cabildo en Roma
cdmo se habia concedido la extensién del rezo de San Torcuato para todos los
territorios hispanicos con rito semidoble, debiendo depositarse la cantidad de
167 pesos de estampa vieja en la sede de la Camara Apostolica en Madrid, tras
lo cual se expediria y remitiria la correspondiente bula pontificia. Dado que las
prometidas aportaciones econémicas, tanto del obispo Juan de Villacé —presen-
tado entonces al obispado de Plasencia— como de la ciudad, aun no se habian

ISSN 1887-1747 Bol. Cen. Pedro Sudrez, 20,2007, 43-76



56 JOSE MANUEL RODRIGUEZ DOMINGO

materializado, el Cabildo hubo de acudir a adelantar el dinero con calidad de
reintegro. De este modo, la bula lleg6 a Guadix el 16 de marzo de 1693, Lunes
Santo, a las siete de la tarde; “y el dia siguiente, no obstante ser Semana S®., y
a las doge del dia se hizo demostrazion y publicaz". de esta deseada gragia, con
campanas Yy chirimias en la Cathedral, y demas Parroquias y conventos de esta
Ciud.”2, Unos meses mas tarde, el 22 de septiembre, Inocencio Xll concedia in-
dulgencia plenaria sobre el altar de San Torcuato en la catedral de Guadix, cada
15 de mayo, y durante los siguientes siete afios™.

ANALISIS FORMAL E ICONOGRAFICO.

Los términos establecidos en el encargo debieron ajustar los limites composi-
tivos aplicados por Marcos de Orozco, cuya obra general adolece de una escasa
originalidad. En esta ocasion, el grabador madrilefio debia desarrollar una secuen-
cia iconografica de mayor complejidad donde, ademas de la figura principal de
San Torcuato, estuviesen presentes el resto de Varones Apostdélicos y algunos
pasajes de su hagiografia. Tal abundancia de motivos, acompafnados de leyendas
justificativas, constituye otro indicio de la necesidad de proporcionar una imagen
lo suficientemente perfeccionada y expresiva como para excitar la devocion. El
disefno fue concebido siguiendo la tradicion flamenca que, desde finales del siglo
XVI, se habia extendido por toda Europa. A este respecto debe sefialarse como
modelo proximo la lamina abierta por Alberto Fernandez, hacia 1598, con motivo
de los descubrimientos del Sacromonte granadino (lam. 3). De este modo concibid
el conjunto como una reticula de rectangulos verticales en cuatro filas y cinco co-
lumnas, orlando los laterales y el borde inferior. El espacio central correspondiente
a nueve de esas cuadriculas incluye la representacion principal que figura a San
Torcuato, como obispo y martir, vestido de pontifical, sosteniendo con la diestra
el baculo y luciendo la palma del martirio en la mano izquierda. Insertado en un
paisaje natural muy esquematico, se asoma a una estructura de arco triunfal de
medio punto sobre impostas salientes, a cuyos lados se acoplan sendas columnas
de capitel corintio y fuste helicoidal de cinco vueltas enredado por vides de simbo-
logia eucaristica. Este tipo de soporte, sosteniendo fragmentos de entablamento
culminados por remates acabados en bola, fue también empleado por Orozco en
la estampa que representa a fray Juan Bautista de la Concepcién, fundador de los
trinitarios descalzos, recibiendo las llaves de Cristo.

Sobre la clave, y centrando el lado superior de la estampa, se desarrolla una
exuberante cartela de hojas carnosas timbrada de corona real y enmarcada por
una doble filacteria anillada. Este elemento constituye asimismo un recurso habi-
tual en los grabados de Orozco en los que suele inscribir heraldicas y emblemas
relacionados con el personaje representado, como hallamos en los retratos de
Gonzalo Diaz de Amarante (1678) y San Juan de Sahagun (1691), entre otros.
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Lam. 3. ALBERTO FERNANDEZ. Los doce martires del Sacro Monte (1598). Museo Casa de los
Tiros, Granada.

Atendiendo a esta circunstancia el 6valo inscrito en la hoja cartilaginosa luce
un jarrén con azucenas, simbolo tradicional de las iglesias hispanas dedicadas
a Santa Maria. La corona real aludiria asi al Patronato Regio bajo el que se
hallaban las del Reino de Granada, por lo que todo ello nos lleva nuevamente a
identificar como promotor de la estampa a la catedral de Guadix. Por ultimo, la
inscripcion en capitales latinas que luce el basamento reproduce la leccion cuar-
ta del Rezo de San Torcuato, aprobado por Sixto V el 30 de mayo de 1590:

“BEATI IACOBI APOSTOLI DISCIPVLOS
EPISCOPOS ROMZ ORDINARVNT & AD PRA
DICANDVM CHRISTI EVANGELIVM IN HIS
PANIAM MISERUNT, QVI PRIVS AD ACCITA-
NAM VRBEM PERVENERVNT VBI.”
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Flangueando el marco central se disponen, a modo de retablo, seis compar-
timentos conteniendo las imagenes de otros tantos Varones Apostaolicos, reves-
tidos de pontifical y enmarcados por arco de medio punto con hoja de cartilagos
en la clave. Quedan asi distribuidos a izquierda y a derecha, de arriba abajo,
cada uno con su nombre latino y la sede que ocuparon: “EVFRASIVM. / lliturgi.”,
‘INDALESIVM. / Vrci.”, “HESYCHIVM. / Carteiee.”, “CECILIVM. / llliberi.”, “THE-
SIPHONTEM / Vergii.” y ““"SECVNDVM. / Abulee.”

Mayor interés iconografico se contiene en la banda inferior de la estampa,
donde se incluyen los principales episodios de la hagiografia de San Torcuato,
segun la tradicion transmitida desde las primeras fuentes manuscritas. Cada una
de las cinco escenas vienen comentadas siguiendo literalmente el Rezo de San
Torcuato, el cual debi6 serle facilitado a Orozco, y quien dada su formacién ecle-
siastica bien pudo extractar las frases para adaptarlas como pie de ilustracién.
Las escenas no guardan una secuencia cronologica estricta, pues el martirio de
San Torcuato antecede al bautismo de Luparia, lo que pudo estar motivado por
un error del disefiador. En cualquier caso, las imagenes elegidas mantienen una
adecuada dualidad simbdlica por incluir los principales valores apostélicos. De
este modo, los recuadros extremos aluden al valor de los hechos prodigiosos,
reafirmados tras el Concilio de Trento, por la intercesion del Espiritu Santo. Si el
milagro del puente sirvié a los gentiles de la antigua Acci para conocer la verda-
dera naturaleza de los Varones Apostaolicos, el prodigio anual del olivo manifiesta
la vigencia de aquel caracter como instrumento para la renovacion de la fe de los
accitanos. Por su parte, la conversién a la fe cristiana mediante el sacramento
del bautismo, aceptado libremente por Luparia y toda su Casa —fundamento para
la cristianizacion del territorio diocesano—, encuentra su homologo en el bautis-
mo de sangre que supone el martirio como aceptacion voluntaria de la muerte.

Aunque no insistiremos en la hagiografia de San Torcuato, si pretendemos
resaltar el valor de esta estampa como compendio de virtudes cristianas que
justifican el culto al Santo local y su aplicacion protectora sobre toda la Dioce-
sis. Asi, el episodio del derrumbe del puente esta delineado con grandes dosis
de ingenuidad, suscrito por la siguiente leyenda: “Pons miree magnitudinis / qui
diruptus Paganos opre- / sit.” (lectio V). A continuacion se representa el marti-
rio de San Torcuato, doblemente alanceado y antes de ser decapitado por dos
sayones, mientras un pequefo angel sobrevuela portando una corona matrtirial:
“Multis Accis perfuntus lubo / ribus demum martir ocu / buit’(lectio VI). El hueco
central aparece ocupado por una torre muraria con puerta sobre la que campea
la inscripcion “Beatissimi Apostoli Petrus et Paulus.” (lectio 1V), y bajo la citada
estructura “TORQVATVM. / Acci.” La escena que figura el bautismo de Santa
Luparia, clave igualmente en el desarrollo iconografico posterior de este tema,
presenta al Santo Obispo revestido de los atributos episcopales en el acto de
derramar el agua bautismal sobre la cabeza de la matrona romana, arrodillada
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ante una pila. La leyenda que se dispone en la parte inferior expresa: “Luparia
bapticata est et / ad cuis exemplum multi Civitatis.” (lectio V). Por ultimo, el mi-
lagro anual del florecimiento del olivo de Face Retama que crece sobre el lugar
donde murié y estuvo enterrado San Torcuato, aparece representado por un se-
pulcro vacio sobre el que se alza el prodigioso arbol: “lusta sepulchrum olim ar /
bor Olivee in natali martiris / florebat.” (lectio VI).

El esquema general, inspirado por los grabadores flamencos, presenta una
doble estructura dominada por el modelo de principios arquitectonicos, pero or-
denada segun principios pictéricos. El primer tipo fue habitualmente aplicado en
los frontispicios de libros, conformado por una construccién arquitecténica deu-
dora del modo estilistico imperante en el momento de su disefio. Normalmente
se trataba de un enmarcamiento a modo de puerta de entrada al contenido de
la obra, en que se disponian los datos esenciales de la misma, como titulo,
autor, dedicatoria, impresor, lugar y fecha. En este caso, la portada arquitecto-
nica abarca sélo el espacio que engloba la imagen de San Torcuato, trabajada
como si se tratase de una pintura. Otro elemento habitual en este tipo de dise-
Aos organizado arquitectonicamente era la articulacion iconografica en torno al
espacio central, a manera de esculturas. Asi, las imagenes de los seis Varones
Apostolicos se introducen en arcos sin representacion de fondos, lo que simula
pequefas hornacinas abiertas en la estructura general. Por ultimo, las escenas
del borde inferior corresponden plenamente con asuntos que emulan los recur-
sos de la pintura.

Esta dualidad constructiva, inédita en la obra de Marcos de Orozco, nos
lleva a plantear las expresas condiciones del encargo, donde el cliente debid pro-
porcionar un modelo concreto al grabador madrilefio. Ya hemos mencionado la
practica habitual de reproducir en estampa no sélo la imagen de devocién, sino
todo su entorno; esto es, el altar, retablo o capilla de la iglesia o convento en que
recibia culto por parte de la feligresia del lugar. De este modo, nos permitimos
conjeturar acerca de la posibilidad de que Orozco aplicase en la construccion
general de su disefio una adaptacion del retablo mayor de la catedral de Guadix,
renovado un ano antes de la estampacion del grabado, y donde como aqui se
integraban las imagenes escultéricas con lienzos de pintura. Estariamos asi ante
el unico testimonio grafico, aunque aproximado, del estado que debia presentar
aquella estructura antes de su desaparicion durante el traslado de la cabecera
del templo en el primer tercio del siglo XVIII. Sabemos que el mencionado re-
tablo estuvo presidido por el grupo escultérico de la Encarnacién, advocacion
principal del templo, cuya omision en el grabado de Orozco vendria determinada
por la aplicacion del principio de precision iconografica, toda vez que el asunto
principal debia girar en torno a la figura de San Torcuato. El programa pictérico
debid contener escenas de la hagiografia del Santo Obispo, como los incluidos
en la estampa, dispuestos en los laterales del retablo o en el banco. Asi, pudo
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corresponder a aquel ciclo el Bautismo de Santa Luparia antes mencionado,
habida cuenta de la estrecha dependencia entre esta pintura y la vifieta grabada,
I6gicamente reducida en sus personajes en aras de la claridad compositiva, pero
segun idéntico esquema.

Acerca de las relaciones entre la composicion general determinada por
Marcos de Orozco y la estructura retablistica, debe observarse la extraordinaria
subordinacién respecto del retablo de San Torcuato (1742-1747) para la Cate-
dral accitana (lam. 4). En efecto, el orden general introducido por el carpintero
y ensamblador Manuel de Francisco Guerrero concuerda casi exactamente con
el contenido en la estampa; por lo que si convenimos en la original ascendencia
del retablo mayor desaparecido, éste habria tenido en el grabado un intermedio
constructivo e iconografico actualizado en la obra dieciochesca. En cualquier
caso, la ordenacion general de imagenes de bulto de los Varones Apostélicos,
en torno al nicho central con San Torcuato; los bajorrelieves del banco con las
representaciones del puente, el olivo o la puerta torreada, y del bautismo de
Santa Luparia en el atico, suponen elementos claramente relacionados. Incluso
la corona real que timbra el emblema catedralicio en la estampa vuelve a estar
presente como coronamiento de los retablos realizados por Guerrero a media-
dos del Setecientos™.

RETALLADO Y NUEVA ESTAMPACION (1765).

Segun se desprende de la documentacion capitular, Marcos de Orozco llegé
a realizar dos laminas calcograficas —grande y pequena—, las cuales quedaron
bajo la custodia del cabildo catedralicio de Guadix, debiendo reintegrarse a su pa-
trimonio una vez culminada la edicién en Madrid de la Historia de Pedro Suarez'®.
El privilegio de impresion para ésta, por espacio de diez afos, fue despachado
el seis de octubre de 1695 por el escribano de camara Manuel Negrete, no cons-
tando el numero de ejemplares editados durante este periodo. Pero, del mismo
modo que la noticia de la publicacion del primer libro que fabricaba y recopilaba la
historia diocesana no tuvo incidencia documental alguna en las actas capitulares,
la edicién de la estampa tampoco fue objeto de resefia alguna. Bien es cierto que
no todas las noticias y acontecimientos, que a nuestro juicio merecerian ser trata-
dos en cabildo, fueron objeto de registro literal. La minuciosidad con que suelen
recogerse otras informaciones, a priori menos relevantes, solia estar supeditada
al mayor o menor rigor del secretario capitular, cuando no a factores “externos”
como intereses partidistas, conflictos competenciales, rivalidades personales o
institucionales, etcétera. En cualquier caso, se nos escapan por completo las
circunstancias de tan absoluta indiferencia hacia una obra que, ademas de su
innegable valor historiografico, estaba dedicada por el autor al obispo fray Pedro
de Palacios, por lo que debi6 contar con el evidente respaldo episcopal.
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Lam. 4. MANUEL DE FRANCISCO GUERRERO. Retablo de San Torcuato (1742-1747).

Catedral de Guadix.
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En poder de la catedral de Guadix las matrices grabadas por Marcos de
Orozco, el Cabildo pudo proceder a nuevos tirajes a lo largo de la primera
mitad del siglo XVIIl, sin que conste el momento y circunstancia en que se hi-
ciera. Es posible que, entre las partidas de papel que cada afio se compraban
en Granada para la secretaria y la contaduria, alguna estuviese destinada a la
edicion de estampas. La completa ausencia de control en la estampacién de
grabados fue una practica habitual en la época, haciéndose un uso indiscrimi-
nado de las planchas que, por efecto de la limpieza y la presion ejercida por el
térculo, provocaba el desgaste y la desaparicion de los surcos abiertos sobre el
metal. De este modo, la amplia aplicacion de la lamina de San Torcuato habia
provocado el progresivo rebaje de las incisiones, con la consecuente pérdida
de nitidez en las estampas. De ahi que, cuando en 1765, el chantre Lorenzo
de Santolalla pretendiera “imprimir & su costa una porcion de estampas de
n. Patron S". Torcuato” hallara los cobres tan gastados que de proceder a su
estampacion, ésta resultaria “vorrosa y falta”. Ante esta situacion, el canénigo
advirtié al Cabildo de la necesidad de retallar ambas laminas, cuyo coste ya
no se comprometia a sufragar. En efecto, la Catedral asumi6 este cometido,
advirtiendo la utilidad y beneficio de la empresa “por estar el pueblo tan escaso
de estampas del Patrono, g®. no se encuentra una”'®,

La labor de retallado no resultaba, evidentemente, tan comprometida ni
original como el burilado inicial; pero en todo caso subyacia implicito el res-
peto hacia la obra realizada por el primer grabador, por lo que la intervencion
sobre ésta debia corresponder a un profesional, de la misma manera que las
renovaciones y aderezos de vasos sagrados habitualmente las hacian plate-
ros. Ante la inexistencia de maestros idoneos en Guadix, el Cabildo acudi6 a
la capital metropolitana donde se hallaba activa una pujante escuela surgida
del taller de Juan Ruiz Luengo. Los inicios del siglo XVIIl habian supuesto el
auge de la estampa devocional granadina, frente al predominio seiscentista
del grabado de ilustracién, elevandose “al servicio del pueblo; su fin no es
ya dar figura a la erudicién, sino alentar los afectos devotos, retratando las
imagenes mas veneradas, y de aqui su cambio de caracter, que toca en un
naturalismo enfermizo y amanerado, pero exuberante de sinceridad y ternu-
ra”'’. Sin embargo, la desaparicién de la primera generacion de grabadores
granadinos setecentistas dio paso al “temible seudogremio de los retocado-
res”’'®, La decadencia artistica que afectd profundamente al arte de la estam-
pacion, durante la segunda mitad de la centuria, y la creciente demanda de
una clientela fervorosa provocaron el auge de los grabadores retocadores,
cuyo escaso talento pretendian camuflar en el retallado de laminas ajenas.
El continuo y elevado tiraje al que se habian sometido a gran cantidad de
planchas del siglo anterior, con ocasion del renovado auge de antiguas ad-
vocaciones sacras, determin6é su destruccion; y en aquellos casos en que
sobrevivieron se sometieron a recomposiciones de tal intensidad, por parte
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de estos retalladotes, que en muchos casos quedaron definitivamente desfi-
guradas, hasta hacer irreconocible su primitiva apariencia.

El maestro retocador de mayor interés de entre todos los que hicieron del
retallado un arte de caracteristicas propias fue el granadino Manuel de Rivera,
en especial, gracias a su jugosa personalidad (Iam. 5). En cierta medida su perfil
biografico presenta algunos paralelismos con Marcos de Orozco, pues ambos
desarrollaron una intensa actividad a lo largo de medio siglo, a pesar de lo cual
aun sobrevuelan incognitas acerca de datos esenciales de su vida profesional.
Rivera se mantuvo activo en la ciudad de Granada al menos entre 1747 y 1795,
periodo en el que trabajé como caligrafo figurativo, componedor de imagenes y
grabador de imagenes devotas siguiendo disefios ajenos. Pero su obra adqui-
rid una extraordinaria relevancia cuando se vio implicado en las célebres falsifi-
caciones del Albaicin, orquestadas por Juan de Flores, y cuyo proceso judicial
constituyd un acontecimiento de connotaciones similares a las desencadenadas
en su momento por los espurios descubrimientos del Sacromonte. A instancias
del prebendado de la Catedral granadina, Rivera grabd entre 1755 y 1760 los
dibujos que, de las piezas arqueoldgicas presuntamente descubiertas, el pintor
Lorenzo Marin le proporcionaba. Encausado en el juicio celebrado contra los
responsables del monumental fraude, quedd absuelto por ignorar, al igual que la
mayor parte de los procesados, “los fines de la obra™®.

Falto, como todos los grabadores granadinos de este periodo, de un estudio
riguroso y de un catalogo razonado de su produccion, su calidad artistica quedé
sentenciada en su momento por Gémez-Moreno Martinez como de escaso méri-
to. Sin embargo, a pesar de no concurrir en su arte el talento pictérico y las cua-
lidades dibujisticas de los Luengo, Ahumada o Sanchez de Ulloa, supo atender
las necesidades de una demanda creciente de imagenes devotas, que coincide
con la renovacién setecentista de buena parte de los modelos. En este sentido
la obra de Rivera cobraba plena vigencia al enmarcar sus composiciones con
exuberantes orlas de rocalla, elemento ornamental caracteristico del Barroco
tardio e introducido en el grabado espanol por Juan Bernabé Palomino. Entre su
abundante obra original, por corresponder a un encargo accitano, debemos citar
la estampa que representa la Imagen milagrosa de San Benedicto de Palermo
(1769), venerada en el convento de San Francisco de Guadix, con indulgencia
del arzobispo Pedro Antonio Barroeta y del obispo Francisco Alejandro Bocane-
gra. Como prueba de virtuosismo reelaboré la composiciéon de San Francisco
Solano, estampada en 1727 por Juan Luengo, incorporandole medallones con
episodios hagiograficos y delineando la escena principal de un solo trazo.

Como retocador intervino sobre varias laminas de sus antecesores, no

constando que retallara planchas anteriores a 1700 a excepcion de la que es-
tudiamos. En efecto, el cabildo de Guadix acudié a Rivera para tan delicada y
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Lam. 5. MANUEL DE RIVERA. San Torcuato Martir, primer obispo y patréon de los accitanos
(1765). Archivo Histérico Diocesano de Guadix, Guadix.
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comprometida labor en el verano de 1765, avalado por su reconocida pericia en
esta actividad. En efecto, la historiografia ha ponderado el esmero con que retalld
laminas calcograficas grabadas por artistas que le precedieron, a diferencia de
otros compareros de gremio quienes las dejaron irreconocibles y hasta las destru-
yeron. A resultas de su intervencidn, se obtuvo una revitalizacion de la lamina de
Marcos de Orozco, manteniéndose un escrupuloso respeto por el trabajo original,
lo que por otra parte obedecia a una imposicion del Cabildo accitano, que dispuso
se abriese so6lo la lamina mayor, “por las mismas rayas que ella tiene sin anadir
ni quitar’. De este modo, no se advierten variaciones considerables fuera de un
mayor rehundido en las tallas de los fondos, cuyo entintado produjo tintas mas
profundas; otros surcos de sombreado, por su parte, no fueron retallados, gene-
rando un mayor numero de espacios blancos. Asi, la viiieta con el olivo milagroso
fue perfilada muy someramente, perdiendo la rotunda transparencia original. La
cabeza de San Tesifén presenta una leve transformacién, menos llamativa que la
introducida en el rostro de San Torcuato, la cual en el grabado de Orozco elevaba
su mirada hacia el lado superior derecho, mientras que en el de Rivera vuelve
directamente los ojos hacia su izquierda. El rostro del Santo debié quedar muy
desfigurado tras las primeras estampaciones, por lo que el grabador granadino
procedio a retallar la barba, boca, nariz y ojos, variando —quizas involuntariamen-
te— la posicidn del iris. Como consecuencia de esto, cambid sustancialmente la
actitud del Santo Obispo, que de mostrarse orante en intima comunicacion con
Dios, aparecia ahora estaticamente inexpresivo. Respecto a las inscripciones no
se introdujeron rectificaciones notables, aparte la incorporaciéon de sendas comas
ortograficas en la lapida situada bajo San Torcuato, en la vifieta del bautismo de
Santa Luparia, y en la leyenda que recorria el margen inferior.

No obstante, la principal modificacién, que permite diferenciar ambas estam-
paciones y permite identificarlas de inmediato, es resultado de la practica profe-
sional de firmar las laminas retocadas o retalladas. Esta costumbre, ademas de
venir determinada por las regulaciones gremiales, permitia al retocador incorpo-
rarse a un nivel de autoria similar a la del creador inicial. Como consecuencia,
Manuel de Rivera aprovecho el desgaste de la inscripcion de responsabilidad,
lugar y fecha, tallada por Orozco en el angulo inferior derecho, para rebajarlo e
insertar su propia firma: “Ribera en Gran[ada]. a®. 1765.” (Iam. 6). De forma obli-
gada respetd la memoria del grabador madrilefio en el angulo inferior izquierdo, y
que al no ser retocada demuestra el grado de desgaste sufrido por la [amina. En
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Lam. 6. MANUEL DE RIVERA. San Torcuato Martir, primer obispo y patron de los accitanos (1765).
Detalle. Archivo Histérico Diocesano de Guadix, Guadix.
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definitiva, el contraste asi, entre las estampas tiradas a finales del siglo XVl y las
realizadas en este momento, resulta especialmente notable por la mayor nitidez
de los contornos en éstas, de resultado mas fresco y vigoroso; al tiempo que se
rehabilitd la plancha calcografica para una edicion inicial de cinco mil estampas,
cantidad estipulada por el cabildo catedralicio de Guadix, “para g¢. los Sres. [ca-
pitulares] tengan ge. repartir a los fieles, g¢. las buscan y apetecen”?.

Finalmente, el chantre Antonio de Santolalla sufragé las labores de limpieza y
composicion de la llamada “lamina grande de San Torcuato”, librando en la mesa
capitular la cantidad de 550 reales, el 27 de agosto de 1765?%'. Certificada asi la
culminacion del trabajo llevado a cabo por Manuel de Rivera sobre la plancha, todo
estaba dispuesto para que de cuenta del Cabildo se realizara una tirada de tres
mil estampas, cantidad sensiblemente inferior a la inicialmente aprobada en el auto
capitular de 18 de junio anterior. A diferencia de otros casos, en los que se publici-
taba la venta de las estampas mediante la insercion de anuncios en la Gazeta de
Madrid, consideramos que en los casos de imagenes devocionales, promovidas por
institutos religiosos, hermandades o particulares, este medio resultaba innecesario.
La demanda debia ser constante y la venta siempre estaba asegurada. No obstante,
presuponemos que esta segunda edicion de estampas de San Torcuato debio distri-
buirse desde la sacristia de la propia Catedral, bajo el control directo de su Cabildo.

LA RENOVACION DECIMONONICA (1855).

El aquietamiento social que siguid a la reanudacion de las relaciones entre
el Estado liberal y la Iglesia, tras el Concordato de 1851, supone el marco his-
térico en el que se produjo la tercera y ultima estampacion del grabado de San
Torcuato que analizamos. La muerte del obispo Mariano Martinez Robledo en
febrero de 1855 dejoé vacante la sede por espacio de dos afios, hasta la con-
sagracion como nuevo prelado de Antonio Rafael Dominguez Valdecafas. A la
devocion de este eclesiastico, hallandose como maestrescuela de la catedral de
Guadix, atribuimos la decisién de abrir nuevamente la plancha para proceder a
una nueva estampacion. La activa politica pastoral desarrollada durante su pon-
tificado halla aqui un preanuncio de su confianza en el papel que las devociones
locales debian jugar para el fortalecimiento de la religiosidad popular. Este fer-
vor al Santo Patréon diocesano quedo resaltado durante la predicacion del acto
religioso auspiciado por el Ayuntamiento accitano, en mayo de 1855, por haber
guedado salva la poblacién de la terrible epidemia de cdélera que asolo la nacién.
Incluso, durante su periodo como gobernador eclesiastico, pretendioé reactivar
la devolucion de los restos del Santo custodiados en el monasterio orensano de
San Salvador de Celanova. Asi, a comienzos de 1857, el cabildo catedralicio y
el consistorio municipal unian sus esfuerzos para elevar ante Isabel Il su suplica,
justificada en la extincion de la comunidad benedictina por efecto de la desamor-
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tizacidon eclesiastica. Los resultados finalmente fueron infructuosos debido a la
oposicion del obispo de Orense a la entrega de las veneradas reliquias?.

Como sucediera ochenta afnos atras se procedié a remitir nuevamente la
lamina calcografica a Granada, para ser retallada e impresas las estampas. Al
igual que acaecio tras la primera estampacion, el elevado tiraje realizado en
1765 habia gastado la plancha, obligando a su retocado. Si el siglo XVIII habia
estado dominado por la decadencia artistica del grabado granadino, a pesar de
su abundancia, el Ochocientos marco el inicio de la desaparicion de esta activi-
dad como profesion exclusiva. A ello contribuyeron la extension de la ensehanza
académica, el cambio de mentalidad desarrollado por la sociedad burguesa y la
introduccion de nuevos medios graficos, cada vez mas proximos a los procedi-
mientos industriales contemporaneos. De este modo, el grabado en hueco apli-
cado a estampas devocionales se vio afectado por un paulatino declive, frente
a la extension del método litografico. No obstante, durante la primera mitad de
la centuria todavia funcionaban en la capital andaluza talleres de estampacién
calcografica, destacando entre todos el dirigido por Andrés Giraldos. La calidad
técnica y la capacidad creativa de sus grabados supusieron un revulsivo en la
adocenada practica del arte grafico de su tiempo, liderando una reducida némina
de seguidores, entre los que destacd Miguel Alfieri. A la muerte de su maestro en
1854, este artista nacido en 1805 en la localidad de Diezma pasé a convertirse
en uno de los ultimos representantes del grabado calcografico, amenazado de
muerte como se hallaba este procedimiento por los nuevos sistemas de repro-
duccidon masiva.

El encargo de retocar la plancha original del grabado de San Torcuato, para
realizar una nueva estampacion, quedé encomendado a Alfieri en 1855 (lam. 7).
Este procedié a renovar la ldamina cansada, tratando de devolverle la sutileza
de los contrastes y la intensidad de las tallas. Téngase en cuenta que cada re-
tallado suponia abrir nuevamente los surcos, profundizando en la matriz segun
los rastros conservados, aun contando con el auxilio de la estampa original. En
definitiva, puede considerarse ésta como una labor de renovacion mas que de
restauracion, dado que no se descubre lo perdido u oculto, sino que se realiza de
nuevo. Como consecuencia, en aquellas zonas de intenso sombreado, las lineas
entrecruzadas que lo producen se hacen mas préximas y profundas, por lo que
la trama desaparece en perjuicio de los blancos. Por otra parte, al tratar de uni-
formar el nivel rebajado se va perdiendo la armonia original entre las partes que
seran entintadas y aquellas que no lo seran, por lo que se reducen las posibilida-
des de conservar los matices pictoricos primitivos. A pesar de estas dificultades,
Alfieri desarrollé un excelente trabajo sobre la lamina previamente retocada por
Manuel de Rivera; y como éste se abstuvo de introducir modificaciones esencia-
les, ni siquiera minimas. La unica referencia a su actuacién quedo6 explicitada
en el angulo inferior izquierdo del cobre, donde sustituy6 la gastada inscripcion
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Lam. 7. MIGUEL ALFIERI. San Torcuato martir, primer obispo y patron de los accitanos (71855).
Coleccion particular.
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de autoria de Marcos de Orozco, por la suya propia: “Miguel Alfieri la Renovo en
Granada ano de 1855”. Desaparecia de este modo todo recuerdo documental
del grabador madrilefio de la lamina que grabara casi dos siglos antes. Hasta
donde sabemos, la matriz no volvié a reutilizarse en posteriores estampaciones;
presumiendo como, en este momento, debidé quedar tan gastada y maltrecha,
que desaparecio definitivamente. A partir de entonces no vuelve a mencionarse
su existencia entre los bienes muebles propiedad de la catedral de Guadix, sub-
sistentes antes de 1936.

Sin embargo, la historia del grabado de San Torcuato, en tanto que estampa
devocional, no acab6 entonces, dado que sufrié un proceso de adaptacion a las
nuevas técnicas graficas. Curiosamente, el mismo afio que Alfieri renovaba la
matriz calcografica, otro grabador activo en Granada a mediados del siglo XIX,
Miguel Pineda, estampaba la primera litografia inspirada en el disefio original.
De formaciéon académica, este excelente dibujante y litdgrafo pertenecio a la
generacion de artistas que contribuyeron de manera decisiva a la implantacion
del Romanticismo en aquella ciudad, integrado como estuvo en las principales
instituciones y sociedades artisticas de la época como el Liceo Artistico y Litera-
rio, el Circulo Artistico y Literario o «La Cuerda Granadina», en la que coincidio
con Pedro Antonio de Alarcén. Como la mayoria de sus miembros decidié aban-
donar la capital andaluza para instalarse en Madrid, donde siguié pintando y
establecié un taller litografico. Como discipulo también de Andrés Giraldos, quien
fuera responsable de la renovacion del dibujo e impulsor de la técnica litografica,
Pineda alcanzé merecida fama como dibujante consumado y dominador de los
procedimientos de estampacion. A través de éstos produjo una gran cantidad de
imagenes, que concibié como ilustraciones para revistas periodicas, y encuadra-
bles dentro del Romanticismo costumbrista. En colaboracién con su hermano,
Antonio Pineda, establecié un taller litografico en la calle del Zacatin, del que
salieron multitud de escenas y tipos populares, retratos y, sobre todo, imagenes
de monumentos granadinos?. Entre estas obras, en 1855 edit6 una estampa de
San Torcuato, inspirada en el original de Marcos de Orozco, pero completamente
renovada y adaptada a las formas del historicismo romantico. En ella, Pineda
evidenciaba su extraordinaria versatilidad, ademas de un gran dominio y facili-
dad para el disefio, pues hizo gala de un amplio despliegue pictérico, tratando de
adecuar el disefo primitivo a los nuevos cédigos estilisticos. Como responsable
del dibujo, dej6é constancia de su actuacion, firmando la lamina en el angulo infe-
rior derecho “M. Pineda dib°.” (lam. 8).

El esquema general de su obra presentaba una evidente servidumbre de las
estructuras retablisticas barrocas, enmarcado el conjunto en una construccion
rectangular con una diafana distribucion. Esta aparecia dividida en tres calles por
dos columnas corintias de fustes torsos de seis vueltas, sobre esbeltos plintos,
sosteniendo un fragmento de entablamento y coronado por sendos jarrones. El
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Lam. 8. MIGUEL PINEDA. San Torcuato, primer martir, obispo y patron de Guadix (7855).
Coleccioén particular.
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encasamiento central, con la imagen de San Torcuato, qued6 engrandecida a
costa de la reduccién del emblema catedralicio que lo coronaba. Por su parte,
la figura del Santo Obispo conservaba idénticos atributos y disposicion respecto
del grabado original, a excepcion del rejuvenecimiento de la expresion tras ha-
bérsele suprimido la poblada barba. En esta decisiéon pudo primar la convencion
iconografica respecto de la imagen titular del Santo, conservada hasta la Guerra
Civil en su capilla de la catedral de Guadix. Ademas, en pos de una mayor difu-
sion devocional, las inscripciones latinas se sustituyeron por sus traducciones
castellanas. De ese modo, la cartela mixta situada a los pies del Santo Patron
contenia lo siguiente:

“Ordenaron d[e] Obispos en Roma a los discipulos del Bien-
avent®, Santiago Ap'. y les enviaron a Espafia a predicar el Evan-
gelio de Cristo; los cuales vinieron primero a la Ciudad de Guadix.”

El cuerpo inferior de la calle central, repetia igualmente la distribucién de
escenas hagiograficas y alegéricas de la estampa de Orozco; si bien, se presen-
taban enmarcados en medios puntos, con algunas variantes en las actitudes y
movimientos de los personajes. Bajo la escena del martirio de San Torcuato se
incluyé la siguiente inscripcion: “Después de muchos traba- / jos murié por fin
martir en Guadix”; acompafando a la torre muraria, se distribuian las palabras
‘Los Bs. S. Pedro y S. Pablo / TORCUATO. / Guadix.”; y en el zécalo de la ter-
cera escena la leyenda: “Luparia fue bautizada / y a su ejemplo muchos / de los
paganos.”. Las calles laterales contenian medallones ovalados con las imagenes
hieraticas de los seis Varones Apostdlicos: a la izquierda, “EUFRASIO. Jaen.”,
“‘INDALECIO. Orce.” y “HESICHIO. Cartagena.”; a la derecha, “CECILIO. Gra-
nada.”, “TESIFON. Berja” y “SEGUNDO. Abula”. El cuerpo inferior, equivalente
al banco del retablo, bajo las calles laterales albergaba medios puntos con el
milagro del puente —“Puente de admirable magnitud cual / roto oprimi6 a los pa-
ganos.”—, y el floreciente olivo sobre el sepulcro —“Junto al Sepulcro florecia en
algun / tiempo un arbol en el nata- / licio del martir.”—. Finalmente, bajo el marco
central, una cartela recortada explicitaba: “SAN TORCUATO, PRIMER / MAR-
TIR, OBISPO Y PATRON de / GUADIX. / Aho de 1855 / Granada.”

Con éstas no quedaron apagadas las imagenes de devocion divulgadoras
del culto a San Torcuato y los Varones Apostdlicos, pero si aquéllas merecedo-
ras de consideracion artistica. En efecto, con posterioridad se sucedieron otras
impresiones que reproducian el modelo original del siglo XVII, si bien mediante
procedimientos fotomecanicos, que incluso recuperaban la memoria de la His-
toria de el Obispado de Guadix, y Baza, antes de la moderna edicién de Carlos
Sanz. Este es el caso de una lamina litografica, procedente del activo taller gra-
nadino de Francisco Casado, que hacia 1871 volvié a estampar la lamina de
Alfieri, enmarcada ahora en una aparatosa orla (Ilam. 9). Lo mas llamativo resulta
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Lam. 9. FRANCISCO CASADO. Grabado de la Historia de el Obispado de Guadix, y Baza (1871).
Coleccioén particular.
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Lam. 10. FRANCISCO DOBLAS FUERTES. San Torcuato martir, patrono de Guadix (ca. 1880).
Coleccion patrticular.
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ser la incorporacién de una cartela, en la parte inferior que referenciaba tratar-
se de un grabado procedente de la Historia de Pedro Suarez, transcribiendo el
frontispicio del libro y reproduciendo las marcas de autoria originales de Marcos
de Orozco?. De igual modo, podemos mencionar la litografia estampada en la
década siguiente, en la ciudad de Malaga, por Francisco Doblas Fuertes, de
escasa calidad, pero que ofrece la singularidad de reproducir el grabado original
de San Torcuato invertido. La razén de tal disposicidn estribaria en la utilizacién
como modelo, por parte del taller litografico, de la estampa de Miguel Alfieri, que,
dibujada directamente sobre la matriz, al ser estampada invirtié la composicion.
El disefio se renovo totalmente, adaptando el marco general bajo un encuadre
arquitecténico mas evidente, llegando a coronar las calles laterales con remates
ojivales de evidente resabio historicista. De igual modo, vario el orden tipografico
de las leyendas situadas bajo cada una de las escenas (lam. 10).

Sirva como conclusion, la importancia que la estampa adquirié durante la
Edad Moderna, y aun en el siglo XIX, como instrumento de las devociones y
difusor iconografico. A través del grabado tallado a buril por Marcos de Orozco,
en 1686, se divulgo el caracter apostolico de la Iglesia Accitana, legitimada en la
figura de San Torcuato, hasta el extremo de como, tratdndose de una estampa
devocional, logro insertarse como grabado de ilustracion en la Historia de el
Obispado compuesta por Pedro Suarez. La imagen, que respondia asi al modelo
de estampa de canonizacién, consiguio fijar definitivamente la iconografia oficial
del Santo Obispo de Acci, aportando la informacién precisa sobre su venerable
condicién y reafirmando la antigliedad y excelencia de la Didcesis. Perdida la
matriz original de la que se derivo la extension de su culto, han quedado tan solo
una serie de estampas sucesivas, que contribuyen tanto a la reconstruccion del
proceso evolutivo de las técnicas graficas, como a la comprensién del desarrollo
espiritual de la sociedad diocesana. De esta forma, a pesar de su caracter repro-
ductivo y fragilidad material, la estampa constituye el acabado testimonio de un
tiempo en el que la imagen poseia un valor religioso extraordinario, y mediante
el cual el pueblo devoto debia imitar “la vida, y exemplo de los Santos de su Dio-
cesi, y de sus mas gloriosos predecesores”?.
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