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RESUMEN

El recurso de llevar a la pantalla adaptaciones de textos literarios ha sido una cons-
tante en la historia del cine pricticamente desde sus origenes. La obra de Pedro Antonio
de Alarcén, como la de otros muchos autores de la literatura espaiiola, también ha que-
dado reflejada en la cinematografia, aunque con distinta suerte. Autor predilecto para el
cine espaiiol de los afios 1940, con varios éxitos de critica y pablico, y referente del cine
hispanoamericano e italiano en diversas ocasiones a lo largo de tres décadas, los profe-
sionales del celuloide no siempre buscaron los valores tradicionales y el tono moraliza-
dor que contiene parte de su obra. Casi la mitad de las dieciocho peliculas documentadas
al respecto, realizadas entre los afios veinte y sesenta, representa a las novelas mis des-
enfadadas y amenas del escritor accitano, algunas de cuyas adaptaciones cinematogrifi-
cas fueron igualmente bien acogidas.

El nacimiento del cine es un acontecimiento que tiene lugar a finales del
siglo XIX, en una época marcada por el avance de la ciencia y la tecnologia. En
Estados Unidos, Thomas Alva Edison patenta en 1891 un aparato al que deno-
mina “kinetoscopio”, que puede considerarse el antecedente del “cinemat6gra-
fo” de los hermanos Louis y Auguste Lumiére, quienes después de mostrar su
invento en algunos circulos reducidos, principalmente en sociedades cientifi-
cas, hicieron una presentacién piblica del mismo en el «Grand Café» de Paris
¢l 28 de diciembre de 1895. Habia surgido el cine como invencion técnica gra-
cias a los adelantos de la fisica y la mecinica. Pocos meses después se realiza-
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ban las primeras proyecciones cinematogrificas en Madrid y Barcelona, y mis
tarde en otras ciudades como Bilbao, Santander, Valladolid, Cidiz, Mdlaga,
etc. Paulatinamente el cinematégrafo se daria a conocer en toda Espaiia, des-
pertando una gran curiosidad en el piblico y el consiguiente interés en muchos
empresarios de especticulos de variedades'.

Este primer y rudimentario cine ya llevaba consigo el germen de un arte
nuevo. Pricticamente desde que inicia su andadura comienza a establecerse
una fructifera relacion entre cine y literatura, sobre todo en Francia de la mano
de uno de los pioneros, Georges Méliés, que en distintas cintas de los dltimos
aios del siglo XIX y primeros del XX, y ain de forma muy tosca a través de la
sucesion de estampas estdticas, puso imdgenes a textos de Goethe, Charles
Perrault, Daniel Defoe y Jonathan Swift. En 1906 aparece en el pais vecino la
Sociéte Cinématographique des Auteurs et Gens de Lettres (SCAGL) con la
pretension de dignificar esta actividad y mejorar su calidad llevando a la panta-
Ila adaptaciones literarias. Con ese mismo objetivo los hermanos Laffite crean
en 1908 la productora Film d” Art, encargando su direccién a Charles le Bargy y
André Calmettes, dos destacados autores del teatro francés. Los fines que per-
seguia esta empresa se encaminaban esencialmente a que reconocidos autores
de la literatura contemporinea idearan argumentos y escribieran para el cine’.
Como ha sefalado José Gomez Vilches, “a partir de ahi, el legado literario
empezaria a satisfacer la demanda del cinematdgrafo, estableciéndose una de-
pendencia cine-literatura cada vez mds arraigada, aunque por las mismas fe-
chas las realizaciones del norteamericano Porter y del inglés Williamson traza-
ban ya los primeros palotes de la sintaxis cinematogrifica, cuyos perfiles exac-
los y su carta de nobleza se la proporcionarian los Chaplin, Wiene, Griffith,
Reinhardt, Stroheim, Feyder, Renoir, Lang y tantos otros genios del cine capa-
ces de elevarse sobre la anécdota inicial y crear una forma de expresion nueva
y auténoma™ .

En la historia del séptimo arte, la incorporacién de la literatura al lenguaje
cinematogrifico ha perseguido fundamentalmente tres objetivos: argumentos,
éxito comercial y respetabilidad. no sin que haya surgido una amplia problema-
tica en tomo a su tratamiento. Asimismo no han sido ajenos a este proceso el
teatro, la masica, las artes pldsticas, la danza, etc., en un trasvase fructifero de
doble recorrido, puesto que determinadas técnicas y elementos propios de la
cinematografia se han incorporado también a estas manifestaciones cultura-
les*. Las relaciones cine-literatura, siempre fecundas en su diversidad de trata-
mientos, intereses subyacentes y perspectivas de estudio, han suscitado un in-
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conformismo general en la valoracién de los resultados’®, légico hasta cierto
punto, pero es indudable que el cine ha posibilitado una constante y meritoria
labor de divulgacién literaria desde sus inicios.

Centrdndonos en el @mbito nacional, hay que sefalar que los cineastas
espafioles no fueron ajenos al trabajo que realizaba la productora francesa Film
d’Art y por aquellos mismos afios copiaron la moda de adaptar los textos teatra-
les a la cinematografia, como hicieron Fructuoso Gelabert, Narcis Cuyas, Ri-
cardo de Baios, Francisco Oliver y Segundo de Chomén. En estos primeros
momentos de la relacion cine-literatura, en nuestro pais se filmaron peliculas
basadas en conocidos titulos como Guzmdn el Bueno de Antonio Gil de Zirate,
Don Juan Tenorio de José Zorrilla. Don Alvaro o la fuerza del sino de Angel de
Saavedra (duque de Rivas) o Las de Cain de los hermanos Serafin y Joaquin
Alvarez Quintero. En la segunda década del siglo XX la productora Barcindgrafo
S.A. realiz6 adaptaciones de obras de Calderén de la Barca, Cervantes y Angel
Guimera, a la vez que hacian lo propio la empresa catalana Hispano Films y la
madrilefia Patria Films. En todos estos casos, aunque ¢l cine no siempre mejord
la obra en la que se basaba, les dio una difusion piiblica y una popularidad que
nunca conocieron los libros. En los afios 1920 uno de los autores teatrales de
mis éxito en Espana fue Carlos Arniches, cuya produccion (sainetes, comedias
y zarzuelas) fue llevada al cine de forma masiva. A las zarzuclas de Arniches se
sumaron las de los hermanos Alvarez Quintero, Joaquin Dicenta, Manuel Paso,
etc. Cualquier éxito teatral favorecia su inmediato reflejo en el celuloide. Del
mismo modo, en esa década las productoras se fijaron en obras de escritores
populares del momento (Juan Lopez Nifez, José Maria Carretero Novillo, Al-
berto Insta, Armando Palacio Valdés, Vicente Blasco Ibdnez, Benito Pérez
Galdés) y también en alguna que otra de Cervantes y en la anénima de El Laza-
rillo de Tormes® . Con la llegada del cine sonoro a las pantallas espaiiolas, yaen
los afios treinta, se realizaron nuevas versiones de peliculas que habian triunfa-
do durante el periodo mudo.

Entre los literatos espanoles cuyas obras han sido adaptadas al cine en
mayor nimero de ocasiones se encuentra Pedro Antonio de Alarcon y Ariza
(Guadix. 1833 — Valdemoro, Madrid. 1891). Seis de sus textos literarios han
servido de base argumental al menos a 18 peliculas de género melodramdtico y
comedia, filmadas entre 1923 y 1963 en varios paises de Europa y América.
Asi, como ponemos de relieve en el cuadro siguiente, cinco producciones cen-
traron su atencion en El sombrero de tres picos (1874), tres versiones cinemato-
grificas se realizaron de El escdndalo (1875), El nifio de la bola (1880), El
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capitan Veneno (1881) y La prodiga (1882), y tan solo un filme tuvo como
punto de partida £/ clavo, uno de los primeros cuentos de nuestro escritor, aun-
que fue publicado en su versién definitiva en la recopilacién titulada Cuentos

amatorios’.

Cuadro I. Adaptaciones al cine de la obra de Pedro Antonio de Alarcén.

OBRA LITERARIA | TITULO DE LA PELICULA DIRECTOR, PAIS, ANO
&l .s'(mfrbmm de La traviesa molinera Harry D" Abbadie D"Arrast,
tres picos Espaiia, 1934
(18797 1l capello a tre punte Mario Camerini,
ltalia, 1934
El sombrero de tres picos Junr}. Bustillo,
Méjico, 1943
La picara molinera Ledn Klimovsky.
Espana-Francia, 1954
La bella campesina Mario Camerini,
Italia, 1955
El escandalo B Chano Urueta,
(1875) El escdndalo Méjico, 1934
3 José€ L. Sdenz de Heredia,
El escandalo Espaia, 1943
¥ Javier Seto,
El escdndalo Espaiia, 1963
El niiio de la bola C v José Busch,
( 1880) urro ﬂr;gf‘s Espaﬁﬂ. 1923
R Julio Bracho,
Historia de un gran amor Méijico, 1942
s Emilio Ferndndez,
Una cita de amor Méjico.1956

El capitin Veneno
(1881)

Capitan Veneno

Henry Martinent.
Argentina, 1943

El capitan Malacara

Carlos Orellana,
Méjico, 1944

El capitan Veneno

Luis Marquina,
Espaiia, 1950
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La prodiga R Ernesto Arancibia,
(1882) b Argentina, 1944
. Mario Soffici.

Ea prddine Argentina, 1945

: Rafael Gil,

La prodiga Espaiia, 1946

El clavo El clavo Rafael Gil.
(1882) Espana, 1944

Al margen del mundo del cine e incluso con anterioridad, las artes escénicas
también se inspiraron en la obra de Alarcén® . Dos éperas, Der Corregidor (Hugo
Wolf, Austria, 1896) y La farsa amorosa (Riccardo Zandonai, ltalia, 1933); una
musica para ballet, El sombrero de tres picos (Manuel de Falla, 1919); y una
comedia burlesca, jAy, molinera! (Juan Ignacio Luca de Tena, 1945), tuvieron
como referente la novela El sombrero de tres picos. Por su parte, la zarzuela
Curro Vargas (Ruperto Chapi, 1898) tomé su argumento de El nifio de la bola.
La 6pera coémica La farsa amorosa se debe al famoso compositor italiano
Riccardo Zandonai, en tanto que el libreto corresponde al poeta Arturo Rossato.
Uno y otro, con el fin de imprimir mayor autenticidad a su composicién, visita-
ron Guadix para documentarse fielmente sobre las caracteristicas de los perso-
najes alarconianos, aunque los colocaron en otro ambiente. La 6pera se estreno
con gran éxito en 1933 en el Teatro Real de Roma’. Otro musico, el gaditano
Manuel de Falla, compuso en 1917 la pantomima El corregidor y la molinera,
estrenada en el Teatro Eslava de Madrid, si bien posteriormente fue revisada y
orquestada para los Ballets Rusos de Sergei P. Diaghilev, y con el titulo de El
sombrero de tres picos se represent6 por vez primera en julio de 1919 en el
Teatro Alhambra de Londres, con libreto del matrimonio Martinez Sierra y de-
corados de Pablo Picasso, alcanzando un clamoroso €xito.

En la cinematografia, la primera pelicula que se conoce relacionada con
una obra del escritor accitano es la produccién espaiiola Curro Vargas, dirigida
por José Buchs en 1923, todavia en la etapa del cine mudo, 0 como otros auto-
res prefieren denominarla, del cine silente. Su gran aficién por la mdsica popu-
lar le impulsé a realizar un buen niimero de filmes a partir de conocidas zar-
zuelas, cuyas partituras originales eran a su vez convenientemente adaptadas'.
Basada en la zarzuela homénima de Ruperto Chapi (1898), con libreto de Joa-
quin Dicenta y Manuel Paso e inspirada en la novela EI nifio de la bola, la
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pelicula Curro Vargas se catalogé entonces como un “drama rural en dos actos
y ocho partes™. La cinta se rodé en Granada capital, en escenarios de la Alhambra,
y estuvo interpretada en sus principales papeles por Ricardo Galache, Angelina
Breton, Maria Comendador y José Montenegro'' .

Las adaptaciones cinematogrificas de la obra de Alarcén fueron habitua-
les en las tres décadas siguientes. En 1934 se llevaron a cabo tres producciones.
Una de nacionalidad espaiola, otra italiana y una tercera mejicana. La primera,
titulada La traviesa molinera, se basaba en El sombrero de tres picos y en el
romance popular El molinero de Arcos. La dirigié el cineasta vasco—francés
Harry D"Abbadie D"Arrast, realizador que adquirié experiencia en Hollywood.
donde ademds aiios atrds habia trabajado como ayudante de Charles Chaplin.
Junto a D”Arrast colabor6 en la produccion —seguin algunas fuentes también
en la direccion— Ricardo Soriano, marqués de Ivanrey, conocido promotor de
relevantes proyectos artisticos. Se responsabilizé del aspecto musical Rodolfo
Halffter, por indicacion del propio Manuel de Falla que rehusé hacerse cargo
de ese cometido. Los exteriores se rodaron en Arcos de la Frontera (Cidiz),
lugar en el que dicho romance situaba los hechos que se narran'?. Se hicieron
tres versiones de la pelicula —en castellano, inglés y francés—, filmadas si-
multaneamente como era la costumbre de la época. Edgar Neville escribio los
didlogos para la versién espanola, que estuvo interpretada por Hilda Moreno
y Eleanor Boardman —en los papeles de molinera y corregidora respectiva-
mente—, Santiago Ontandén —que encarnd al molinero—, y Alberto Romea.
Realizada con gran desenvoltura, constituye una excelente adaptacion de la
novela de Alarcon que respondia al propdsito de los productores de elaborar un
cine con miras al exterior capaz de competir en los mercados internacionales.
Junto a la esmerada ambientacion, no desprovista de elementos que refuerzan
el 16pico andaluz, el exceso de secuencias de baile es, tal vez, lo Gnico que
desentona'’. Carlos Aguilar ha sefalado que se trata de una pelicula bastante
superior a la media del cine espaiiol de aquellos aios, a la vez que supuso la
primera produccion de envergadura grabada en los entonces florecientes estu-
dios CEA (Cinematografia Espaiiola Americana) de Madrid" . Se estrend en
esta ciudad el 4 de octubre de 1934, permaneciendo 27 dias en cartel. La cinta
se comercializé fuera de Espaina con los titulos It Happened in Spain y Le
tricorne, y algunas fuentes aseguran que obtuvo cierto éxito en varios paises
curopeos, principalmente en Gran Bretaiia, Francia y Bélgica. El negativo des-
aparecio en la década de los 50 en el incendio acaecido en el laboratorio madri-
lenio donde se custodiaba, sin que hasta ahora se haya encontrado una copia que
permita restaurar “la mejor de las peliculas espaiolas realizadas durante la Se-
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gunda Repablica™, en palabras de Augusto M. Torres'* . Por su parte, la produc-
cién italiana Il capello a tre punte, basada en la misma novela, fue dirigida por
Mario Camerini. La cinta presenta algunos detalles de interés como las secuen-
cias que recogen el descontento popular a causa de los impuestos, la corrupcion
del gobernador espaiiol de Nipoles —ciudad en la que se desarrolla la trama—
y los tumultos populares'® . Estd considerada como una de las mejores peliculas
del cineasta italiano. El tercer filme que se rodo en los anos treinta fue la pro-
duccion mejicana El escandalo. del director Chano Urueta, primera de las tres
versiones cinematogrificas que se realizarian de la novela homénima'’.

En la década de 1940 el conocido como “cine de cruzada™ o cine épico, de
glorificacion de las gestas de los vencedores, enriquecido con el ciclo de exal-
tacion colonial, constituyé una de las tendencias mds representativas del cardc-
ter militarista del régimen franquista y un inequivoco exponente de su ideario
nacionalista. Pero también surgieron otras tipologias adicionales, como el cine
de heroinas, el de vocacién imperial y el llamado “cine de levita™, es decir, el
recurso a los textos literarios del siglo X1X de autores de ideologia conservado-
ra, que segin ha resaltado un sector de la critica, permitié eludir el reflejo de la
dura realidad de entonces y abrir la puerta a “la reconstruccion del pretérito
como excusa para proponer un cine de qualité cuyo verdadero sustrato no es
otro. en definitiva, que el del folletén decimonénico hibridado con el drama
social de tesis y travestido de trascendentalismo moralista™*. De esta forma
aparecen abundantes adaptaciones de autores como Palacio Valdés, Echegaray,
¢l Padre Coloma, Tamayo y Baus o el propio Pedro Antonio de Alarcon, que
fue el literato que sugirié al cine espaiol de los aios cuarenta sus mayores
éxitos' . Como bien indica Antonio Lara en su biografia sobre el escritor accitano,
durante la primera época de la dictadura el cine espaiiol se interesé por las
novelas de Alarcén, que fue asumido por el régimen como un autor favorito
debido a los valores morales que contiene su obra™ . Juan de Mata Moncho
Aguirre ha destacado que la censura permitié cierto atrevimiento moral a las
adaptaciones de El escdandalo y El clavo debido a su respetable cardcter litera-
rio, y que esta especie de coartada cultural prosiguié con trabajos cinematograi-
ficos basados en otras novelas, entre las que se encontraba La prédiga™ .

En estos aios se efectuaron al menos ocho largometrajes, algunos de los
cuales alcanzaron grandes éxitos de critica y de publico en nuestro pais. En
1942 la productora mejicana Films Mundiales acometia el rodaje de la pelicula
Historia de un gran amor, cuyo argu mento se inspira en El nifio de la bola. Esta
cinta de calidad aceptable la dirigi6 el cineasta, critico y director teatral mejica-
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no Julio Bracho, que también llevé al cine otras obras literarias®® . Fueron sus
principales intérpretes Jorge Negrete, Sara Garcia, Domingo Soler y Gloria
Marin. Al afio siguiente, la produccién espaiiola El escdndalo de José Luis Sdenz
de Heredia —el “cineasta del régimen”— y la argentina Capitdn Veneno del
realizador Henry Martinent, con el actor cémico Luis Sandrini a la cabeza del
reparto, tomaron como base sendas novelas homénimas de Alarcén. La prime-
ra, con guién del propio Sdenz de Heredia, tuvo a su alcance amplios medios
técnicos y econémicos que posibilitaron una buena ambientacién y fotografia,
en un trabajo de conjunto que quedo6 resuelto con eficacia®. La pelicula supuso
un hito en la permisividad de la censura de la época ya que su argumento con-
templaba una relacién adiltera, aspecto que seguramente le fue autorizado a
este director para premiar la labor efectuada con la filmacién de Raza (1941),
cinta que exaltaba la victoria militar franquista® . La protagonizaron Armando
Calvo, Mercenes Vecino, Manuel Luna y Trinidad Montero, constituyendo uno
de los éxitos de taquilla de la década y todo un clésico de la cinematografia
espanola®. En su menoscabo, a pesar de que tuvo una buena explotacién co-
mercial, algunos criticos opinan que es largometraje de mediana calidad, en la
que la interpretacién de los actores deriva hacia una afectada expresion tea-
tral® . El éxito del filme, que se
mantuvo durante siete semanas
en la cartelera del Palacio de la
Muisica de Madrid, propicié tam-
bién el de la novela de Alarcén,
cuya venta conocié un importan-
te incremento en nuevas edicio-
nes”’ . Como vemos, en esta oca-
sion el cine cumpli6é una gran la-
bor de divulgacion de la obra li-
teraria. Por otra parte, con el im-
pacto comercial que alcanzé, la
pelicula vino a poner de moda ese
“cine de levita” al que nos hemos
referido anteriormente y al que
pronto se adscribiria Rafael Gil,
uno de los mds prestigiosos y pro-
lificos realizadores del momen-
to.
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Carteles de la pelicula El clavo (1944).

Entre 1943 y 1945 se filman cinco peliculas mds: una de nacionalidad
espaiiola, dos mejicanas y otras dos argentinas. El clavo, dirigida por Rafael
Gil —también autor del guién—, es una compleja historia de amor en la que se
mezcla el romanticismo con el misterio para dar lugar a una de las mejores
producciones de la primera mitad de esta década y de las mids logradas del
cineasta, corroborado por el gran éxito de critica y piiblico™ . Recibi6 varios
galardones durante el afio de su estreno, en 1944, entre ellos el primer premio
del Sindicato Nacional del Espectaculo (el aio anterior éste habia recaido en el
citado filme de Sdenz de Heredia). En el guién se modificaron varios detalles
del relato original, el mds significativo seguramente el desenlace, ya que la
tragedia aparece mitigada al suprimirse la parte en que la protagonista era ajus-
ticiada® . Segiin se destaca en los créditos iniciales, “Pedro Antonio de Alarcén
escribio El clavo inspirdndose en una causa célebre de la época como si quisie-
ra demostrar que nada hay tan insospechadamente novelesco como la reali-
dad”. Los exteriores se rodaron en Cuenca y los interiores en los estudios ma-
drileios Sevilla Films* . Amparo Rivelles y Rafael Durdn —ambos en la cum-
bre de sus respectivas carreras—, acompaniados por Milagros Leal y Miguel
Arb6, dieron vida a los principales personajes de este melodrama, al que el
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paso de los afios parece haber reforzado su tono moralizante. No queremos
pasar por alto que hay autores que restan importancia y mérito a esta pelicula.
Emilio Garcefa Ferndndez subraya que la cinta responde a los intereses del cine
espaiiol del momento, con una carga emocional y ética, y en ese sentido se
encuentra encorsetada bajo imperativos de la época, que van desde la firmeza
moral, presente en todo el largometraje. hasta el partidista concepto de la justi-
cia y la religién con el que se cierra el drama’' . Las peliculas El sombrero de
tres picos. dirigida por el autor teatral, director y guionista cinematogrifico
Juan Bustillo Oro. y El capitdn Malacara, segin la novela El capitan Veneno,
del director, guionista y actor Carlos Orellana, son las aportaciones del cine
mejicano de estos anos a la filmografia de raices alarconianas. Curiosamente,
dos filmes argentinos basados en La prédiga y de idéntico titulo se realizaron
también por entonces, ambos financiados por la productora San Miguel. El
primero estuvo a cargo de Ernesto Arancibia y ¢l segundo fue del director y
actor de origen italiano Mario Soffici, uno de los fundadores del cine argenti-
no™ . Con respecto a este dltimo, el guién lo confecciono el dramaturgo asturia-
no Alejandro Casona, exiliado en Latinoamérica tras la Guerra Civil. El princi-
pal personaje femenino lo encarnd la actriz bonaerense Maria Eva Duarte, que
efectud una excelente interpretacion. EI mismo afio de produccion de este tra-
bajo, en 1945, se casé con el militar y pol ftico Juan Domingo Perdn, y contribu-
y6 a conseguir el apoyo popular necesario para que éste ganara las elecciones
presidenciales al afio siguiente. Ya al frente de la Republica, Peron instaurd un
régimen autoritario. Esta y otras circunstancias, sobre todo el hecho de que la
actriz —mis conocida como Evita— se habia convertido en la principal propa-
gandista de su marido y en carismdtica lider de las clases populares, explican
que la pelicula no fuera estrenada en Argentina.

El éxito y la notoriedad como realizador que Rafael Gil habia conseguido
con El clavo le animaron a continuar en esa corriente de cine de época. Asi, en
1946 realiza el guion y dirige otra cinta alarconiana, La prodiga. que se conver-
tird en uno de sus trabajos mds apreciados. La pelicula no fue ambientada en la
Alpujarra —como lo hacia la novela— sino en La Alberca salmantina, ya que el
director entendia que la sobriedad de estas tierras castellanas se adecuaba mds a
la atm6sfera dramética del argumento™. Gil conté de nuevo con el actor Rafael
Durdn, que en esta ocasion estuvo acompanado en el reparto por Paola Barbara,
Fernando Rey y Guillermo Marin. El estreno tuvo lugar en el cine Avenida de
Madrid ¢l 27 de septiembre de ese aiio y el filme consigui6é un premio del
Sindicato Nacional del Especticulo. La critica coincidié en destacar la impeca-
ble fotografia de Alfredo Fraile, la misica de Juan Quintero, los excelentes
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decorados de Enrique Alarcon, la cui-
dadosa ambientacion historica y la mag-
nifica labor realizada por los intérpretes
(cabe mencionar que Rafael Durdn y
Fernando Rey fueron premiados por el
Circulo de Escritores Cinematogrificos).
Asimismo algunos autores han resalta-
do que estamos ante una pelicula artisti-
ca y técnicamente bien conseguida, en
la que Gil encontré los medios expresi-
vos adecuados para que el asunto tuvie-
ra en las imdgenes todo el valor de la
novela®.

En los afos cincuenta se rodaron
cuatro peliculas con argumento basado
en la obra de Alarcon: una produccién
espanola, una italiana, otra mejicana y
una coproduccion hispano—francesa.
Respecto a El capitdan Veneno (1950), de
Luis Marquina, director y guionista del
filme junto con el escritor Wenceslao
Fernandez Florez, se ha dicho que es una
excelente y fiel version de la novela, con
una apreciable direccion, un conseguido
tono de comedia y una notable interpre-
tacion de Fernando Ferndn Gomez, que
realizo uno de sus mejores y mas diver-
tidos papeles™ . Por otra parte. en su ver-
tiente menos positiva, un sector de la cri-
tica considera que la pelicula estd falta
de ritmo, el estatismo de la cimara es
insistente, presenta un defectuoso mon-
taje, los didlogos se apartan de la novela,
el guionista Ferndndez Florez llevé muy
adelante la sdtira y comica acidez de los
propésitos del protagonista, y que la in-
terpretacion de Sara Montiel resulta
inexpresiva*. De cualquier modo, lo cier-

| JOSE ISBERT
| MANOLO MORAN

 Cartel de la pelicula E1 capitdn Veneno (1950).
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to es que tras su estreno en el
cine Gran Via de Madrid, el 22
de noviembre de 1952, perma-
necio 29 dias en cartel y logré
un gran €xito popular. Los
buenos resultados obtenidos
en taquilla motivaron que vol-
viera a proyectarse en las sa-
las cinematogrificas pocos
anos después.

La coproduccion hispa-
no—francesa La picara moline-
ra, dirigida en 1954 por Ledn
Klimovsky —cineasta argen-
tino, de origen ruso, afincado
en nuestro pais—, se sustenta
en la _nOVCIa El sombrero de Cartel publicitario de la pelicula
tres picos y en el romance po- La picara molinera (1954).
pular El molinero de Arcos,
con guion de Jesus Maria de Arozamena y José Luis Colina. La pelicula es de
mediana calidad y desaprovecha las posibilidades de la novela a través de un
guidén plagado de expresiones burdas y de un tono supuestamente gracioso’’.
En ésta se deja ver el peso de la censura y de la moral conservadora de la época,
como observa Carlos F. Heredero™. Carmen Sevilla, Francisco Rabal, Mischa
Auer y Madeleine Lebeau protagonizaron este filme, que se estrené en Madrid,
en los cines Pompeya y Palace, el 5 de diciembre de 1955. Previamente, en
julio de ese ano habia recibido una mencién honorifica en la tercera edicion del
Festival Internacional de Cine de San Sebastidn®. A mediados de junio de 1956
se exhibi6 en Paris con el titulo Le moulin des amours.

Basada en la misma novela de Alarcén que la pelicula anterior pero ya en
color, la cinta italiana La bella mugnaia (1955) dirigida por el veterano cineasta
Mario Camerini, que ya habia llevado a cabo en los afos treinta otra adaptacion
de El sombrero de tres picos (Il capello a tre punte), estuvo protagonizada nada
menos que por Sofia Loren, Vittorio de Sica y Marcello Mastroianni, tres de las
méaximas figuras de la historia del cine italiano. Este largometraje encanté al
ptiblico de entonces, aunque con el trascurso de los afios caeria en el olvido®.
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En nuestro pais se comercializé con el
titulo La bella campesina. Por lo que se
refiere a la cinta mejicana Una cita de
amor, cuyo argumento tenia como refe-
rente la obra El nifio de la bola, se en-
cargé de su financiacién la compaiiia
Cinematogrifica Latinoamericana y fue
realizada en 1956 por el director y actor
Emilio Ferndndez, toda una institucién
en el cine mejicano. Sabemos que se fil-
mo integramente en Argentina®'. Silvia
Pinal, Carlos Lépez Moctezuma, Jaime
Ferndndez y José Elias Moreno enca-
bezaron el reparto.

Finalmente, de los afos sesenta
data la dltima produccién que se inclu-
ye en la némina de peliculas que rese- - A
flamos. Es el largometraje espafiol El es-  Cartel de la pelicula La bella campesina (1955).
cdndalo (1963), dirigido por Javier Set6,
con guién del propio Seté y Paulino
Rodrigo a partir de la novela homénima de Alarcén. Espartaco Santoni, Mara
Cruz, Lorena Velazquez, Gemma Cuervo, Luis Ddvila y Rafael Durdn interpre-
taron esta nueva version de uno de los cldsicos de la cinematografia espafola.
Pese a las limitaciones que presentaba la pelicula de Sdenz de Heredia, filmada
veinte afos antes, la calidad del trabajo de Set6 estd muy por debajo de aquélla.
La fotografia y la ambientacion son los tinicos aspectos a destacar, pues por lo
demads se trata de una pelicula elemental, sin fuerza ni profundidad, a cuyos
personajes les falta autenticidad®.

Aunque obviamente el cine espafiol es el que mds se ha interesado en
llevar a la pantalla las obras de Pedro Antonio de Alarcén, contabilizdandose un
total de siete peliculas nacionales mas una coproduccién con Francia, el escri-
tor accitano también suscito el interés de productoras mejicanas e igualmente,
en menor medida, de otras italianas y argentinas, como hemos tenido ocasién
de comprobar.
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Cuadro I1. Distribucion de las peliculas basadas en obras de
Alarcon, segin décadas y nacionalidad de las producciones.

Décadas

[1920 | 1930 | 1940 | 1950 I 1960 Total
Espana 1 1 | 3 1 | 7
Espana-Francia| — — | — ] — ]
ltalia — S R R —_ 2
Méjico — [ 3 ! | - ! 5
Argentina - | =1 3 ; - - 3

' | {

Total TS R I - E

! !

No siempre los guiones cinematogrificos han ido parejos a los argumen-
tos de los textos sobre los que se inspiran. De hecho, en el amplio panorama de
las adaptaciones suelen encontrarse diversos niveles de acercamiento a la obra
literaria. Varias cintas de base alarconiana, como La traviesa molinera (1934) y
El capitdn Veneno (1950), han sido fieles ilustraciones de las novelas. Por el
contrario, en otros casos se advierten significativas alteraciones, entre las mds
notables hay que mencionar la sustitucion de algunas ambientaciones geogrifi-
cas (La prodiga. 1946), el cambio de los nombres de personajes y la plasmacion
de determinadas variantes argumentales, como se constata en ciertos detalles
de la trama y del desenlace de El clavo (1944) y. también, en el final de £/
escdandalo (1943), con la intencién por parte de los guionistas de suavizar la
tragedia, atendiendo seguramente a criterios comerciales.

Con relacion al balance general de las adaptaciones cinematograficas rea-
lizadas en nuestro pais (por el momento apenas disponemos de datos sobre la
calidad de las peliculas extranjeras), podemos indicar que los resultados téeni-
co—artisticos fueron dispares. Entre el excelente filme La traviesa molinera
(1934) y la dltima y ramplona version de El escandalo (1963), se sittan las
demads, con aciertos y errores.

Otra perspectiva es la que marca la explotacion comercial de las peliculas.
El éxito de critica y publico fue clamoroso en las producciones espanolas de los
anos cuarenta, estrenadas precisamente en una época de férrea afirmacion de
los ideales politicos, religiosos y morales, y cuando el cine se populariza de
forma definitiva. Asi ocurrid, sobre todo, con El escandalo (1943) de José Luis
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Sédenz de Heredia y El clavo (1944) de Ratael Gil. El contexto politico y social
de los anos de la postguerra propicio la divulgacion de los valores conservado-
res a través del cine y condicioné sobremanera la buena acogida de las pelicu-
las de fines moralizantes. Un claro exponente de esta situacion es la cinta £/
escandalo (1943). Sienz de Heredia eligio un tema adecuado para el momento
atendiendo a las inclinaciones y preferencias del publico y de los responsables
de la politica cultural. La pelicula plantea una historia romintica que, después,
entra en ¢l orden mds riguroso y ortodoxo. La produccion, como no podia ser
de otra forma tratindose de un director muy ligado a las altas esferas del régi-
men dictatorial, conté con amplios recursos y obtuvo el primer premio del Sin-
dicato Nacional del Especticulo®.

Pedro Antonio de Alarcon expreso una gran preocupacion por el didactismo
moral y religioso de sus obras y asumié netamente el concepto de novela como
vehiculo de moralizacion. Las narraciones que responden a esta pretension
—las respectivas peliculas— exponen actos de sacrificio heroico por motivos
de conciencia, como es el caso de El escandalo (las dudas €ticas del libertino
Fabiin Conde) y El nino de la bola (la necesidad de los sentimientos religio-
$0s), 0 por motivos pasionales, como ocurre en La prodiga (una relacion ilicita)
y en El clavo (el destino dispuesto por la Providencia hace que el crimen sca
castigado). Pero en las otras dos novelas llevadas al cine, EI sombrero de tres
picos y El capitan Veneno, el melodrama y el didactismo ceden paso a la pica-
resca, al desenfado de la comedia y a una mayor definicion de los personajes,
aspectos perfectamente tratados en la pantalla por algunas producciones espa-
nolas e italianas. De esta forma, las cintas La traviesa molinera (1934), El capi-
tan Veneno (1950) y La bella campesina (1955) tuvieron igualmente buena
acogida por parte de la critica y del piblico. Las comedias cinematogrificas,
~tanto nacionales como forineas. inspiradas en las dos novelas senaladas supo-
nen casi la mitad del total de las adaptaciones realizadas, hecho éste que des-
miente la idea tan extendida que relaciona invariablemente el cine moralizador
con la obra de Alarcén. Aunque no es conveniente juzgar una pelicula sélo por
sus valores literarios, es cierto que las novelas que no responden a un fondo
moral son las obras que encarnan los valores narrativos mds perdurables del
escritor y que, de una u otra forma, éstos también se proyectaron en el lenguaje
cinematogrifico.
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FILMOGRAFIA

Finalizamos nuestro estudio con este apartado, a modo de apéndice, en el
que se incluyen las fichas técnico-artisticas de las peliculas citadas, que han
tenido como base la obra alarconiana. Algunas las hemos complementado con
una sintesis del argumento.

Curro Vargas (Espana, 1923)

Director: José Buchs. Productora: Film Espanola. Argumento: Basado en
la zarzuela de titulo homénimo del maestro Ruperto Chapi, con libreto de Joa-
quin Dicenta y Manuel Paso. quienes se inspiraron en la novela El niiio de la
bola. Guion: José Buchs. Forografia: José Maria Maristany. Decorados: Emi-
lio Pozuelo. Miisica: Ruperto Chapi. Intérpretes: Ricardo Galache, Angelina
Bretén, Maria Comendador, José Montenegro, Maria Anaya, Laura Pinillos,
Antonio Gil Varela “Varillas™, Ramén Meca, Alfredo Corcuera. Manuel
Montenegro, Mariano Aguilar, Manuel San Germdn, Celso Lucio, Luis Armenta,
Fernando Rolddn y José Maria Lado. Formato: Largometraje, 35 mm., blanco
y negro. Version: muda. Duracion: 104 minutos. Género: Drama. Distribucion:
Emesto Gonzilez (para Madrid) y Eduardo Gurt (para Barcelona). Estreno:
Madrid, 17 de diciembre de 1923; Barcelona, marzo de 1924,

Argumento: La accion transcurre en un pueblo de Granada a comienzos
del siglo XIX. Tras la muerte de Juan de Vargas su hijo Curro vive en la miseria,
ya que sus bienes han sido embargados por un usurero llamado Severiano. Ante
esa situacion, el cura del lugar se hace cargo del muchacho y se responsabiliza
de su educacién. Un dia Curro conoce a Soledad, la hija del usurero, y entre
cllos surge una amistad que se transforma en amor no autorizado. No obstante,
en la fiesta de la localidad puja para bailar con ella, pero su falta de recursos
econémicos le impide alcanzar ese propésito. Entonces decide marcharse a
América a probar fortuna. Regresard afios después enriquecido, aunque ya es
tarde para recuperar a su amada debido a que, durante su ausencia, la Joven se
ha casado con un apuesto forastero. En la celebracion de un baile de rifa consi-
gue ganar la puja y bailar con Soledad, pero en un arrebato la abraza apasiona-
damente, ocasionando su muerte*,
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La traviesa molinera (Espaiia, 1934)

Director: Harry D’Abbadie D”Arrast. Titulos en inglés y francés: It
Happened in Spain / Le tricome. Productora: Soriano-D Arrast. Productor:
Ricardo Soriano. Argumento: Basado en la novela El sombrero de tres picos y
en el romance popular Molinera y corregidora de Arcos. Guiéon: Harry
D Abbadie D Arrast. Didlogos version espaiiola y asesor de ambiente: Edgar
Neville. Fotografia: Jules Kruger y Agustin Macasoli. Decorados: Santiago
Ontaiién. Muisica: Rodolfo Halffter. Montaje: Agustin Macasoli. Intérpretes:
Santiago Ontaiién, Hilda Moreno, Eleanor Boardman, Alberto Romea, José
Martin, Antonio Berdegué, Juan Francés, Rafael San Cristébal, Manuel Arbo,
Santiago Garcia, Nicolds D. Perchicot, Amalia Sdnchez Arifio, Francisco Marti,
José Sierra de Luna y Laly Cadierno. Formato: Largometraje, 35 mm., blanco
y negro. Version: Original. Duracion: 67 min. Género: Comedia. Estreno: Ma-
drid. 4 de octubre de 1934; Milaga, 16 de noviembre de 1934; Barcelona, 14 de
enero de 1935.

Argumento: Un viejo Corregidor pretende a una bella molinera. Esta de-
fiende su honor y salva la situacién, pero su marido, creyendo lo contrario,
intenta devolverle la afrenta al dignatario de la misma manera. Finalmente todo
se aclara, quedando el Corregidor en ridiculo.

1l capello a tre punte (Italia, 1934)

Director: Mario Camerini. Titulo en inglés: Three cornered hat. Producto-
ra: Lido Film. Argumento: Basado en la novela El sombrero de tres picos. Guion:
Ercole Patti, Ivo Perilli y Mario Soldati. Forografia: Massimo Terzano. Deco-
rados: Piero Filippone. Miisica: Ernesto Tagliaferri y Nicola Valente. Intérpre-
tes: Eduardo de Filippo, Pepino de Filippo, Leda Gloria, Dina Perbellini, Enrico
Viarisio, Arturo Falconi, Giuseppe Pierozzi, Cesare Zoppetti, Tina Pica, Gorella
Gori, Mauro Serra. Formato: Largometraje, 35 mm., blanco y negro. Version:
Original en italiano. Duracién: 73 min.

Argumento: En el Ndpoles de la época de la dominacién espaiola, el Go-
bernador de la ciudad decide conquistar a una bella campesina y. para ello, hace
arrestar a su marido. Pero éste consigue huir y se venga robdndole el sombrero
de tres picos y la capa. Asi, disfrazado, entra en el palacio para llegar hasta la



200 MIGUEL ANGEL SANCHEZ GOMEZ Y FERNANDO VENTAJAS DOTE

mujer del alto representante. Mientras tanto, la bella y fiel campesina, astuta-
mente, se zafa del Gobernador y logra evitar la venganza ideada por su marido.

El escandalo (Méjico, 1934)

Director: Chano Urueta. Titulo en inglés: The scandal. Productora: Ren—
Mex. Fotografia: Gabriel Figueroa. Intérpretes: Juliin Soler. Formato:
Largometraje, 35 mm., blanco y negro. Version: Original.

Historia de un gran amor (Méjico, 1942)

Director: Julio Bracho. Productora: Films Mundiales. Argrunento: Basado
en lanovela £l nifio de la bola. Guion: Julio Bracho. Fotografia: Gabriel Figueroa.
Miisica: Radl Lavista, Miguel Bernal y Manuel Esperén. Intérpretes: Jorge
Negrete, Domingo Soler, Gloria Marin, Sara Garcia, Julio Villarreal, Narciso
Busquets, Miguel Angel Ferriz, Andrés Soler, Eugenia Galindo. Lupita Torrente-
ra, José Baviera, Emesto Alonso, Joaquin Coss, Alberto Galdn y Lupe del Casti-
llo. Formato: Largometraje, 35 mm., blanco y negro. Duracién: 155 min.

El escandalo (Espaia, 1943)

Director: José Luis Sienz de Heredia. Productora: Ballesteros. Argumen-
to: Basado en la novela homénima. Guidn: José Luis Sienz de Heredia. Foro-
grafia: Michel Kelber. Decorados: Luis Santamaria. Miisica: Manuel Parada.
Montaje: Julio Pena. Intérpretes: Armando Calvo, Manuel Luna, Mercedes
Vecino, Trinidad Montero, Porfiria Sanchiz, Guillermo Marin, Juan Calvo, Carlos
Murioz, Guillermina Grin, Manuel Paris, Manuel Arbé, Joaquin Roa, Conchita
Ferndndez, Juanita Manso, Ricardo Calvo, Emilio Ruiz de Cérdoba y Santiago
Rivero. Formaro: Largometraje, 35 mm., blanco y negro. Versidn: Original.
Duracion: 120 min. Género: Drama. Distribucion: Ballesteros. Estreno: Ma-
drid, 19 de octubre de 1943: Barcelona, 30 de noviembre de 1943.

Argumento: Fabidn Conde, conocido por sus galanteos con las damas, man-
tiene relaciones con Matilde, una mujer casada, utilizando como carabina a la
sobrina de ésta, Gabriela. Atraido por la pureza de la joven, presta menos aten-
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cién a su amante, a la que acaba confesidndole que quiere a Gabriela. Aunque
Matilde, para mantenerle a su lado, le entrega a su sobrina como esposa. las
circunstancias hacen que Fabidn huya y se entregue a una vida de dispendio.
Un hombre le cuenta la historia del Conde de la Umbria, padre de Fabiin, un
general del ejército que murié acusado de traicion, aportindole las pruebas ne-
cesarias para rchabilitar el nombre de su progenitor y poder recuperar el titulo
que le pertenece. Conseguido este objetivo, inicia su ascenso en la sociedad y
se establece temporalmente en Londres como diplomitico. Entretanto su ami-
go Diego intercede ante Gabricla, que se encuentra internada en un convento.
Poco después de su regreso a Espafia, el protagonista conoce a la mujer de
Diego. pero un malentendido entre los dos hace que éste le acuse de intentar
forzar a su esposa y le amenaza con denunciarle y desatar el escindalo. Fabidn
no acepta enfrentarse con su amigo, quien se percata de su equivocacion y se
arrepiente, pero cae enfermo posteriormente y fallece. Liberado del esciandalo,
Fabidn ya puede contraer matrimonio con Gabriela®,

Capitdn Veneno (Argentina, 1943)

Director: Henry Martinent. Productora: EFA. Argumento: Basado en la
novela homénima. Guién: Enrique Amorim. Intérpretes: Luis Sandrini. Joa-
quin Garcia Leén, Berta Moss, Héctor Quintanilla, Rosa Rosén y Vicente
Alvarez. Formato; Largometraje, 35 mm., blanco y negro. Version: Original.
Duracion: 90 min. Género: Comedia.

El clavo (Espaiia, 1944)

Director: Rafael Gil. Productora: Compania Industrial Film Espanol S.A.
(CIFESA). Argumento: Basado en el cuento El clavo. Cdusa célebre. Guion:
Rafael Gil. Didlogos adicionales: Eduardo Marquina. Fotografia: Alfredo Fraile
y Tomas Duch. Decorados: Enrique Alarcén. Miisica: Juan Quintero. Montaje:
Juan Serra Oller. Intérpretes: Amparo Rivelles, Rafael Durdn, Juan Espantaledn,
Milagros Leal, Manuel Arbé, Joaquin Roa, Irene Caba Alba, Rafaela Satorres,
Adela Gonzilez. Conchita Fernindez, Juan Calvo, Camino Garrigé, Rafael
Bardem., Ramén Martori, Enrique Herreros, Pablo Muiiiz y Félix Fernandez.
Formato: Largometraje, 35 mm., blanco y negro. Versidn: Original. Duracion:
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89 min. Género: Drama. Distribucion: CIFESA. Estreno: Madrid, 5 de octubre
de 1944; Barcelona, 10 de noviembre de 1944,

Argumento: En 1880, durante un viaje en diligencia por tierras aragone-
sas, el juez Javier Zarco conoce a Blanca, una enigmdtica mujer a la que vuelve
a encontrar mds tarde en Zaragoza y de la que acaba enamorindose. Cuando
Javier se dispone a marchar a Teruel para tomar posesién de su nuevo destino le
propone matrimonio. Aunque Blanca se niega en un primer momento, aducien-
do oscuras razones, la insistencia del magistrado le lleva a aceptar el compro-
miso a cambio de un mes de plazo. Ya en Teruel, Javier no recibe noticias de
ella, que tampoco acude al lugar donde se habian citado. Cinco afios después es
nombrado juez del pueblo castellano de Mérida Nueva. Un dfa, cuando pasea
con el secretario del juzgado por el cementerio, observan el trabajo de los se-
pultureros que estdn haciendo una reduccién de restos y descubren un crineo
atravesado por un clavo. Logrardn averiguar que se trataba de Alfonso Gutiérrez
del Romeral, un rico indiano que habia residido en esa poblacién. Las sospe-
chas de su muerte caen sobre Gabriela Zahara, una muchacha mucho mis joven
que €l con quien pretendia casarse contra su voluntad, aprovechando la ruina
econémica de sus padres. En Madrid, la ciudad que seria su préximo destino,
Javier se encuentra casualmente con Blanca y tras darse cuenta que lo sucedido
anos atrds fue un malentendido prometen casarse. A su regreso a Mérida Nueva
el secretario del juzgado le comunica que Gabriela Zahara ha sido detenida.
Durante el juicio descubre que Gabriela y Blanca son la misma persona, y al
tiempo que ella le declara su amor, confiesa su crimen. Emitido el veredicto y
condenada a la pena de muerte, Javier viaja a Madrid para pedir el indulto.
Finalmente consigue que se le conmute dicha pena por la de cadena perpetua, y
se despide por dltima vez de Gabriela*.

El sombrero de tres picos (Méjico, 1944)

Director: Juan Bustillo Oro. Orros titulos: El amor de las casadas / Three
cornered hat. Productora: Filmex. Productor: Gregorio Walerstein. Argumento:
Basado en la novela homénima. Guién: Juan Bustillo Oro. Fotografia: Jack Draper.
Decorados: Luis Moya. Miisica: Manuel Esperon. Intérpretes: Julio Ahuet, Lau-
ro Benitez, Roberto Caiedo, Angel Garasa, Enrique Garcia Alvarez, Conchita
Gentil Arcos, Ramén G. Larrea, Paco Martinez, Ermnesto Monato, José Morcillo,
Amparo Morillo, Ricardo Mutio, Manuel Noriega, Joaquin Pardavé, Salvador



T

LITERATURA Y CINE: LA OBRA DE PEDRO ANTONIO DE ALARCON 203

Quiroz, Bernardo Sancristbal, Maria Luisa Serrano, Alfredo Varela, Sofia Alvarez.
Formato: Largometraje, 35 mm., blanco y negro. Version: Original.

El capitan Malacara (Méjico, 1944)

Director: Carlos Orellana. Productora: Hermanos Rodriguez. Argumento:
Basado en la novela El capitdn Veneno. Guién: Carlos Orellana. Forografia:
Jorge Stahl. Miisica: Rosalio Ramirez. Intérpretes: Pedro Armenddriz, Manolita
Saval, Armando Soto la Marina, Amelia Wilhelmy, Mimi Derba. Elena D"Orgaz.
Ramén Vallarino, Luis Alcoriza, Roberto Cafiedo y M. Norigga. Formato:
Largometraje, 35 mm., blanco y negro. Version: Original. Duracion: 90 min.

La priodiga (Argentina, 1944)

Director: Emesto Arancibia. Productora: Cinematogrifica San Miguel. In-
térpretes: Mecha Ortiz y Juan José Miguez. Argumento: Basado en la novela
homénima. Formato: Largometraje, 35 mm., blanco y negro. Version: Original.

La prédiga (Argentina, 1945)

Director; Mario Soffici. Titulo en inglés: The prodigal woman. Producto-
ra: Cinematogrifica San Miguel. Argumento: Basado en la novela homénima.
Guidn: Alejandro Casona. Fotografia: Francis Boeniger. Decorados: Gori
Muiioz. Miisica: Alejandro Gutiérrez del Barrio. Intérpretes: Maria Eva Duarte,
Juan José Miguez, Angelina Pagano, Ernesto Raquén, Ricardo Galache, Fran-
cisco Lopez Silva, Enrique San Miguel, Malisa Zini, Alberto Closas, Lidia Denis,
Pura Diaz, Arsenio Perdiguero, Mercedes Diaz, Manuel Alcon. Formato:
Largometraje, 35 mm., blanco y negro. Versidn: Original. Duracién: 70 min.

La prodiga (Espaia, 1946)

Director: Rafael Gil. Productora: Suevia Films. Productor: Cesireo
Gonzilez. Argumento: Basado en la novela homénima. Guion: Rafael Gil. Fo-
tografia: Alfredo Fraile. Decorados: Enrique Alarcén. Miisica: Juan Quintero.
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Montaje: Juan Serva Oller. Iniérpretes: Paola Biarbara, Rafael Durdn, Guillermo
Marin, Maruchi Fresno, Fernando Rey, Mari Carmen Diaz de Mendoza, Alicia
Romany, Irene Caba Alba, Angel de Andrés, Juan Espantale6n, José Maria Lado,
Fernando Fresno, Manuel Arbé, Félix Fernindez, Manuel Requena y José Fran-
co. Formato: Largometraje, 35 mm., blanco y negro. Version: Original. Dura-
cion: 95 min. Género: Melodrama. Estreno: Madrid, 27 de septiembre de 1946,

Argumento: Cuando Guillermo de Loja es nombrado presidente del Go-
bierno dos viejos amigos le visitan para reclamarle sendas carteras ministeria-
les, pero les obliga a marcharse por haberle recordado su pasado, y a continua-
cion evoca los acontecimientos que han atormentado su vida. Anos atris los
tres jévenes amigos iban por los pueblos en busca de los oportunos apoyos que
les llevaran a ser procuradores en Cortes. En el pequeiio lugar de Abencerraje
se informan de que la persona mas influyente en la region es Julia Castro Alarcén,
mis conocida por los sobrenombres de “la Marquesa™ y “la Prédiga™, dado que
siempre habia mantenido a sus amantes. Una vez que ésta decide ayudarles,
Guillermo se enamora de Julia pero ante su rechazo tiene que volver con sus
companeros, con los que inicia una prometedora carrera politica. Tras un bri-
llante discurso de Guillermo que desencadena una crisis gubernamental, se
amplian sus posibilidades para ser nombrado ministro. Pero en un estado de
confusion, abandona finalmente la ciudad y va en busca de Julia, con la que
vivird un apasionado romance que escandaliza a los vecinos de Abencerraje,
hasta tal punto que el pirroco les niega autoridad moral para apadrinar la boda
de dos jovenes del lugar. Para no entorpecer la carrera de Guillermo, Julia man-
tiene su negativa a casarse con ¢l e incluso decide abandonarle al enterarse de
que podria ocupar en breve un cargo en el Gobierno. “La Prédiga™ fallece trigi-
camente cuando se lanza al galope en un caballo al que habia cegado los ojos.
Después de enterrar a su amada, el politico regresa a Madrid. Han pasado los
anos y, aunque ya estd casado, no puede olvidar a aquella mujer, cuyo amor
condiciond su existencia®’,

El capitan Veneno (Espaia, 1950)

Director: Luis Marquina. Productora: Roptence. Argumento: Basado en
la novela homénima. Guién: Luis Marquina. Didlogos adicionales: Wenceslao
Ferndndez Florez. Fotografia: Juan Mariné. Decorados: Francisco Escrina y
Luis Pérez de Espinosa. Miisica: Cristébal Halffter. Montaje: Magdalena Puli-
do. Intérpretes: Fernando Ferndn Gémez, Sara Montiel, Amparo Marti, Julia
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Caba Alba, José Isbert, Trini Montero, Manuel Morin, Juan Vizquez. José Maria
Mompin, Julia Lajos, Ena Sedefo, Carmen Sénchez, Seliquin Torcal, Pastor
Mata y Manuel Arbé. Formato: Largometraje, 35 mm., blanco y negro. Ver-
sion: Original. Duracién: 85 min. Género: Comedia, sitira. Distribucion: José
M. Espinosa Arias. Estreno: Madrid, 22 de noviembre de 1951 Barcelona, 1 de
septiembre de 1952.

Argumento: En 1848, durante el reinado de Isabel I1. el capitan Jorge de
Cérdoba, conocido como el “capitdn Veneno™ por su caricter agrio y malhumo-
rado v los continuos desaires hacia sus superiores, insiste firmemente en conti-
nuar soltero, por 1o que estima conveniente apartarse de las mujeres. Un dia
escucha los pormenores de una conspiracion republicana ¢ intenta alertar a sus
superiores, pero éstos, hartos del “capitin Veneno™, no le prestan atencion.
Cuando estalla la revuelta, por propia iniciativa sale a la calle para combatirla,
con la mala fortuna de que cae malherido junto a la puerta de una casa. La viuda
y la hija de un general carlista lo recogen y lo atienden. Al verse rodeado de
mujeres pretende huir, no obstante los consejos de su médico y de su primo le
convencen para guardar cama hasta reponerse. Paulatinamente Jorge se va ena-
morando de la hija. Angustias, y aunque no quiere reconocer la realidad busca
diversos pretextos para prolongar su estancia en la casa. Cuando ya se dispone
a abandonarla. doia Teresa, la viuda que se afana para que le sean reconocidos
los derechos de su marido, le comenta que se halla en la mds absoluta ruina
ccondémica y, consciente de que le queda poco tiempo de vida, le suplica que
cuide de su hija. Al final, el capitin abdica y se casa con la joven®.

La picara molinera (Espana-Francia, 1954)

Director: Le6n Klimovsky. Titulo en francés: Le moulin des amours. Pro-
ductoras: Producciones Benito Perojo (Espaia) / Inter—Productions (Francia).
Argumento: Basado en la novela El sombrero de tres picos y ¢l romance popu-
lar El molinero de Arcos. Guién: Jesis Maria de Arozamena y José Luis Colina.
Fotografia: Antonio L. Ballesteros. Decorados y ambientacion: Enrique
Alarcén. Miisica: Cristébal Halffter. Montaje: Antonio Ramirez de Loaysa. In-
térpretes: Carmen Sevilla, Francisco Rabal, Mischa Auer, Madeleine Lebeau,
José Isbert, Antonio Riquelme, Matilde Muiioz Sampedro, Rafacl Bardem, Maria
Gamez, Manuel Requena, Raymond Cordy, Toni Soler, Joaquin Roa, Félix
Acaso. Victor Proncet. Araceli Fernindez, Juan Vizquez, Manuel Guitidn y
Julio Gorostegui. Formato: Largometraje. 35 mm., color. Version: Original.
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Duracion: 80 min. Género: Comedia. Distribucion: CIFESA. Estreno: Madrid, 2
de diciembre de 1955; Paris, 15 de junio de 1956: Guadix, 28 de abril de 1957.

La bella campesina (Italia, 1955)

Director: Mario Camerini. Titulo original: La bella mugnaia. Productora:
Lux Film. Producrores: Carlo Ponti y Dino De Laurentiis. Argumento: Basado
en la novela El sombrero de tres picos. Guién: Mario Camerini, Ennio De
Concini, Augusto Camerini y Sandro Continenza. Fotografia: Enzo Serazin.
Decorados: Guido Fiorini. Miisica: Angelo Francesco Lavagnino. Montaje:
Mario Serandrei. Intérpretes: Sofia Loren, Vittorio de Sica, Marcelo Mastroianni,
Yvonne Sanson, Paolo Stoppa, Mario Passante, Carletto Sposito, Virgilio Riento,
Silvio Bagolini, Elsa Vazzoler, Michele Riccardini, Amalia Pellegrini, Emilio
Petacci, Angela Lavagna, Vittorio Braschi, Nino Marchesini, Carlo Pisacane,
Giancarlo Cobelli, Pietro Tordi y Gianni Luda. Formaro: Largometraje, 35 mm.,
eastmancolor, vistavision. Version: Doblada. Duracion: 75 min. Género: Co-
media. Distribucion: Filmax. Estreno: Barcelona, 12 de noviembre de 1957;
Madrid, 3 de febrero de 1958.

Una cita de amor (Méjico, 1956)

Director: Emilio Ferndndez. Productora: Cinematogrifica Latinoameri-
cana. Argumento: Basado en la novela El nifio de la bola. Guion: Mauricio
Magdaleno. Fotografia: Gabriel Figueroa. Miisica: Antonio Diaz Conde. Intér-
pretes: Silvia Pinal, Carlos Lépez Moctezuma, Jaime Fernindez, José Elias
Moreno, Arturo Soto Rangel, Agustin Ferndndez, Guillermo Cramer y Amalia
Mendoza. Formato: Largometraje, 35 mm., blanco y negro. Versién: Doblada.
Duracion: 86 min. Distribucion: Cire Films S.L. Estreno: 1965.

El escandalo (Espaia, 1963)

Director: Javier Setd. Productora: Producciones Cinematogrificas MD.
Argumento: Basado en la novela homénima. Guién: Paulino Rodrigo Diaz y
Javier Seté. Forografia: Michel Kelber. Decorados: José Buenagi. Miisica:
Augusto Alguer6. Montaje: José Antonio Rojo. Intérpretes: Espartaco Santoni,
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Mara Cruz, Lorena Velizquez, Gemma Cuervo, Luis Dévila, Angel del Pozo,
Rafael Durin, Laura Granados, Guadalupe Mufioz Sampedro, José Maria Escuer,
Ana Marfa Custodio, Julia Caba Alba, Beni Deus, Jorge Llopis, Juan Cazalilla,
Rufino Inglés, Francisco Sanz, Mary Gonzdlez, Luis Vilar y José A. Canalejas.
Formato: Largometraje, 35 mm., eastmancolor, panordmico. Version: Original.
Duracién: 88 min. Género: Drama. Distribucién: Antonio Salado Crespo. Es-
treno: Madrid, 30 de enero de 1964.

NOTAS

| Sobre los comienzos del cine en Espafia pueden verse los trabajos de MARTIN ARIAS, Luis y
SAINZ GUERRA. Pedro, El cinematdgrafo (1896-1919), Valladolid, Caja de Ahorros Popular,
1986: MARTINEZ, Joscfina, Los primeros veinticinco aitos de cine en Madrid: 1896- 1920. Madrid,
Filmoteca Espafiola y Consorcio Madrid 92, 1992: PEREZ PERUCHA. Julio. Cine expaiiol: algunos
Jjalones significativos (1896-1936), Madrid. Films 210, 1992: DE LA MADRID, Juan Carlos (coord.),
Primeras tiempos del cinematégrafo en Espaiia, Gijén, Trea, 1997; tumbién el libro de UTRERA.
Rafucl. Escritores v cinema en Espaiia: un acercamiento historico. Madrid, Ediciones JC. 1985,

: Cfr. GOMEZ VILCHES. José, Cine v Literatura. Diccionario de adaptaciones de la literatura
espaiiola, Milaga. Ayuntamiento, 1998, pp. 15-16.

3 Ibidem. p. 17. Todas estas cuestiones, desde la época de los pioneros del cine hasta las aportaciones
de Griffith al séptimo ante, pasando por las contribuciones de Georges Méliés. James Williamson.
Charles Pathé, Film d”Art..., estdn tratadas ampliamente en GUBERN, Romiin, Historia del cine, .
1. Barcelona, Baber, 1995.

4 Cfr. QUESADA. Luis, La novela espailola y el cine, Madrid. Ediciones JC. 1986. pp. 10-11. A
este respecto, aunque centrados en el dmbito literario, cabe citar asimismo los libros de UTRERA.
Rafacl, Literaura cinematogrdfica. Cinematografia literaria. Sevilla, Alfar, 1987, PENA-ARDID.
Carmen. Literatura y cine. Una aproximacion comparativa, Madrid, Ciitedra, 1992, Igualmente
interesantes son los estudios de GIMFERRER, Pere, “Cine y literarura™. en SALVAT. Juan (dir.),
El cine: Enciclopedia Salvat del 7° arte. 1. 8, Burcelona. Salvat, 1978, pp. 141-280: GIMFERRER,
Pere, Cine y literatura, Barcelona, Seix Barral, 1999.

$ Cfr. SANCHEZ NORIEGA., José Luis. De la literatura al cine: teoria y andlisis de la adaptacion,
Barcelona, Paidés, 2000, p. 17.

o Cfr. GOMEZ VILCHES, José. Op. cit., pp. 17-22. Como vemos, en el periodo mudo el cine
espafiol, aparte de buscar referentes en obras teatrales, también se nutrfa de argumentos extraidos
de novelas, aunque su eleccion se hacia atendiendo mds a su popularidad y atractivo comercial que
a su prestigio literario, segiin indica MONCHO AGUIRRE. Juan de Mata, Cine v literatura: la
adaptacion literaria en el cine espafiol. Valencia, Filmoteca Valenciana y Conselleria de Culturu.
1986, p. 4.
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" Cfr. GOMEZ VILCHES, José, Op. cit., pp. pp. 33-35: vid. también, GOMEZ MESA., Luis. La
litevatura espaiiola en el cine nacional, 1907-1977 (Documentacion v eritica), Madrid, Filmoteca
Naucional de Espafia, 1978, pp. 20-23;: QUESADA, Luis, Op. cit., pp. 59-66. Ademis de estas 18
producciones cinematogrificas, tenemos constancia de que entre 1970y 1975 Television Espaiiola
(TVE) acometid la produccion de una serie titulada “Cuentos y leyendas™, que ofrecia por la pequeiia
pantalla adaptaciones de obras literarias, entre las que se incluia alguna de Pedro Antonio de Alarcon.
En la primera etapa de la serie. bajo la direccion de Pio Caro Baroja se filmaron en blanco y negro
nueve episodios de media hora de duracion cada uno, que fueron emitidos en 1972: en su segunda
ctapa se rodaron 19 capitulos de una hora. en color. dirigidos por Jesis Fernandez Santos, que se
ofrecieron al telespectador entre 1974 y 1976 cfr. HEREDERO, Carlos F. (coord), La imprenta
dindmica. Literatura espaiiola en el cine espaiiol, Madrid. Academia de las Artes y Ciencias
Cinematogrificas de Espafia, 2002, pp. 525-526.

* Cfr. FERNANDEZ MONTESINOS, José. Pedro Antonio de Alarcdn, Valencia. Castalia, 1972,
pp. 17-18.

! Cfr. BUSTOS., Juan, “Pedro Antonio de Alarcén, Edmundo de Amicis y el torero Frascuelo™
Ideal (Granada, 12 de noviembre de 2001), p. 12.

" Clr. BORAU, José Luis (dir.), Diccionario del cine espaiiol. Madrid, Alianza, 1998, p. 159.

"' Cfr. GONZALEZ 1LLOPEZ. Palmira y CANOVAS BELCHL. Joaquin. Catdlogo del cine espaiiol.
Peliculas de ficcion, 1921-1930, Madrid. Filmoteca Espaiola, 1993, pp. 52-53.

? Cfr. GOMEZ MESA, Luis, Op. cit.. pp. 20 y 22.
" Cfr. QUESADA. Luis, Op. cit.. p. 60.
* Cfr. AGUILAR. Carlos. Guia del video-cine, Madrid’, Cétedra, 2000, p. 1050.

" MARTINEZ TORRES. Augusto, Diccionario Espasa del cine espaiol, Madnid, Espasa-Calpe,
1999, p. 830.

" Clr. MONTERDE, José Enrique y TORREIRO, Casimiro (coord.), Historia general del cine.
Europa y Asia (1921-1945), 1, VI, Madrid, Cétedra, 1997, p. 119,

"7 Sobre Chano Urueta y otros cineastas mejicanos que mencionamos en este trubajo pueden verse
algunos datos en la obra de LOZOYA. Jorge Alberto, Cine mexicano. Barcelona, Instituto Mexicano
de Cinematografia y Lunwerg Editores, 1992; también cn AA.VV.. Quién es quién en el teatro v ¢l
cine expaiiol ¢ hispanoamericano, Barcelona, Centro de Investigaciones Literarias Espafiolas e
Hispanoamericanas (CILEH), 1990, 2 vols.

* MONTERDE, José Enrique y RIAMBAU, Esteve (coord.), Historia general del cine. Europa v

Asia (1945-1959), 1. IX, Madrid. Citedra, 1996, p. 192. Se trata de una serie de obras que levan
sistemdticamente a un desenlace moralizador. cfr. TOMAS. Jordi, “Peliculas que fucron libros™:
Historia y Vida 83 (Barcelona 1996) pp. 132-143.

“Cfr. AGUILAR. Carlos. Op. cir., p. 851.

" Cfr. LARA RAMOS, Antonio, Pedro Antonio de Alarcon, Granada, Comares, 2001, pp. 185-
186.

* Cfr. MONCHO AGUIRRE, Juan de Mata, Op. cit., p. 5.









