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Resumen

Este trabajo constituye el avance de un estudio mas amplio llevado a cabo sobre
las peliculas que se proyectaron en la ciudad de Guadix en los primeros afios de
la posguerra, a través del andlisis de una coleccion particular de programas de
mano del Cinema Patria que corresponde a los afos 1940-1943. El estudio de
esta muestra, configurada por un centenar y medio de documentos, contribuira a
conocer mejor el contexto histérico de ese periodo. Asimismo supone una modesta
pero interesante aportacion para la historia de la exhibicion cinematografica tanto
en el ambito provincial como en el regional y nacional, ya que revela nuevos datos
sobre las producciones foraneas que llegaron a las pantallas espafiolas en aquellos
dificiles afos.
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Summary

This is a preview of a more detailed study devoted to the films shown in Guadix in
the early postwar years, following analysis of a private collection of handouts from
the Cinema Patria from the years 1940-1943. Study of this sample, coordinated with
the aid of 150 or so documents, will clarify the historical background of the period.
It furnishes also a modest but interesting contribution to the history of film shows in
the provinces, as well as at regional y national levels, as it sheds new light on the
foreign productions that reached Spanish screens in those problematic years.
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232 FERNANDO VENTAJAS DOTE

1. LA IMPLANTACION DEL «NUEVO ESTADO».

El primero de abril de 1939 concluia la contienda fratricida en la que habia
estado sumida Espafia durante tres interminables afios. Aquella tarde, la lectura
del ultimo parte de guerra cerraba la sangrienta lucha y abria nuevas heridas".
Guadix y su comarca habian permanecido bajo control republicano durante toda
la Guerra Civil2. EI 30 de marzo de 1939 se producia la ocupacién de la ciudad
accitana por las tropas franquistas y dos semanas después, el 11 de abril, el
general Queipo de Llano llegaba a Guadix, en el contexto de su recorrido por las
provincias de Granada y Almeria, comprobando los destrozos que presentaba
esta poblacion?.

En esos afios se inicid el proceso de consolidacion del régimen franquista,
que llevaria al exilio a miles de personas, entre ellas se encontraban destacados
intelectuales. La sociedad espafiola entraba en un “tiempo de silencio” —como lo
han denominado algunos autores—, un periodo dificil para amplios sectores de la
poblacion y especialmente para las clases trabajadoras. Esos afios de posguerra
constituyeron un tiempo de represion politica y social —con procesos depurado-
res incluidos— que eliminaba cualquier disidencia, y estuvieron marcados por un
sistema de autarquia econdmica debido al forzado aislamiento internacional y
a la falta de ayudas externas por la oposicién al régimen franquista. La miseria
y el hambre, la escasez de alimentos, las cartillas de racionamiento, la carestia
de productos alimenticios y la aparicion de un mercado negro controlado por
una amplia gama de estraperlistas, los altos niveles de desempleo —y en el lado
opuesto, jornadas laborales agotadoras con bajos salarios—, el desencadena-
miento de determinados brotes epidémicos como el tifus o la tuberculosis, la falta
de medicinas, los problemas de servicios e infraestructuras, etcétera, son algu-
nos de los factores que definieron esta etapa (Cerdn Torreblanca, 2007: 11-28).
Es el periodo de auge del falangismo que aportaria al régimen franquista, entre
otros aspectos, la iconografia y sus rituales religiosos, haciéndose cargo de las
labores de adoctrinamiento y de la propaganda estatal.

La profesora Encarnacion Barranquero sefiala que a mediados de los afos
1940 los espafioles estaban mas alejados del nivel de vida de los paises euro-
peos occidentales que a principios del pasado siglo, y subraya que la filmografia
norteamericana y europea “mostraban unos adelantos impensables en Espafa:
no solamente una variedad asombrosa de electrodomésticos, sino también ade-
lantos médicos, viviendas salubres, sindicatos fuertes, extension de seguros so-
ciales y atencion desde las instituciones estatales” (Cerdn Torreblanca, 2007: 12).

1. Por el momento, a falta de un estudio especifico de ambito local y comarcal sobre el periodo que
siguié al término de la guerra, puede verse la sintesis que a nivel regional presenta Lépez Andrada
(2008). Y especificamente sobre el aspecto represivo Cobo Romero & Ortega Lopez (2005).

2. Tras la sublevacion militar del 18 de julio de 1936, la provincia granadina quedd fragmentada: la
zona noreste, la Alpujarra y la Costa quedaron controladas por el Gobierno republicano fijandose
la capital en Baza, mientras que toda la parte occidental y central —incluida la ciudad de Granada—
estuvo dominada por las tropas franquistas (Gil Bracero, 1998).

3. Sobre la ocupacion de Guadix por el ejército franquista véase Pérez Lépez (2014: 389-393).
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En septiembre de 1939 se iniciaba la Segunda Guerra Mundial. Aunque Fran-
co manifestod la neutralidad de Espafia, su Gobierno no ocultaba las simpatias
que sentia por las potencias del Eje. Ademas, entre julio de 1941 y comienzos de
1943, cerca de 50.000 soldados espafioles, supuestamente voluntarios, forma-
ron parte de una divisién de infanteria (la denominada Divisiéon Azul) dentro del
ejército del Tercer Reich, y participaron en diversas batallas relacionadas sobre
todo con el sitio de Leningrado. En esta primera fase, en la que Franco y sus con-
sejeros creyeron en la victoria de las naciones del Eje, se enmarca el periodo de
estudio del presente trabajo. Tras la derrota alemana en la batalla de Stalingrado,
que se desarrolld entre agosto de 1942 y comienzos de febrero de 1943 en el
transcurso de la invasion germana de la Union Soviética, y ante el nuevo cariz
que tomaba el conflicto, se produjo un cambio de rumbo en la politica interior y
exterior del régimen —poniéndose en evidencia una vez mas el pragmatismo de
Franco—, que tendra su reflejo en el cine que proyectaba en nuestro pais como
veremos mas adelante.

Poco después de que finalizara la Guerra Civil —en concreto, segun el censo
oficial de 1940— Guadix contaba con una poblacion de 26 023 habitantes, lo que
suponia un crecimiento de unas 4000 personas con respecto a 1930 (21 949
habitantes). Esa misma tendencia seguiria hasta 1950 (30 088 habitantes), pa-
sando casi a duplicarse la poblacion registrada en 1920 (16 141 habitantes). Muy
pronto se pusieron en marcha los tramites para la reconstruccion de la ciudad. El
area mas afectada, sin duda, era la plaza de Onésimo Redondo —asi se denomi-
naba entonces la plaza de las Palomas o de la Constitucion—, segun se puso de
manifiesto en un informe de la Gestora Municipal, que venia a dar respuesta a
una circular remitida por el Gobierno Civil de la provincia en junio de 1939. Al afio
siguiente, por decreto de 15 de diciembre de 1940, Guadix pasaba a convertirse
en benefactora de la intervencion de la Direccion General de Regiones Devasta-
das (Rodriguez Domingo, 2001; Cambil Hernandez & Arias Romero, 2014). En
1942 se aprobaba la ordenacion de dicha plaza, iniciandose un afio mas tarde
las tareas de reconstruccion que se prolongarian practicamente durante toda la
década (Pérez Escolano, 1986: 199).

Como aspectos relacionados con el cine hay que destacar la instauracion de
una férrea censura —en la zona nacional desde los primeros meses de la Guerra
Civil-, que se fue completando con la aparicién de diversos 6rganos y normativas
(Diez Puertas, 2002: 121-177). Sera el reflejo del estado de represion que vivia la
sociedad espariola. No sin ciertas contradicciones e incongruencias, la censura
extendia su control a todas los aspectos que —segun el criterio de los censores—
“podian herir la sensibilidad del espectador o producir una influencia negativa en
cualquier materia que estuviera relacionada con la religion, el sistema politico
y militar, la perversion juvenil, la prostitucion, el divorcio, el adulterio, el alcoho-
lismo, el suicidio y tantas otras cuestiones sociales vetadas al espafiol medio”,
como por ejemplo todo lo referente a la vida sexual, tema verdaderamente tabu
(Llopis, 2013: 11).

Aunque la censura no contd con una primera reordenacién normativa hasta

1945, en la practica, atendiendo a disposiciones anteriores a esa fecha, afectaba
al guién de las peliculas rodadas en nuestro pais, a las cintas ya montadas y con-
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cluidas, al idioma con la obligatoriedad de utilizar el castellano en el caso de peli-
culas nacionales —y del doblaje al espanol en el de las extranjeras importadas, lo
que permitia la manipulacién del contenido de los diadlogos—, y a todo el material
publicitario o de propaganda que las productoras y distribuidoras remitian junto
con las peliculas a las salas de proyeccién®. Por otra parte, se seleccionaban las
cintas que debian llegar a los cines, y en dicho proceso se sefialaban las obras
cinematograficas con los colores azul y rojo para distinguir el cine de uno y otro
bando producido durante la contienda. Las cintas y material publicitario tenian
que pasar antes de su difusion por una segunda criba, la censura local —“la cen-
sura de la censura”, como la definen algunos autores—, mucho mas estricta y que
cont6 generalmente con intervencion eclesiastica.

En los primeros meses de 1941 el Ministerio de la Gobernacién notificaba a
los gobernadores civiles la apariciéon de una nueva normativa que establecia que
todas las peliculas que se exhibieran en los cines espafoles debian ir acompa-
nadas del certificado original de censura (aprobacién por la Comision de Censura
Cinematografica del referido Ministerio, de la que formaban parte en represen-
tacion de la Iglesia varios religiosos jesuitas), evitando asi que se proyectaran
copias que circulaban sin este “permiso”. Los Gobiernos Civiles se encargaron
de llevar un seguimiento especial de su cumplimiento en las ciudades y pueblos
de sus respectivas provincias. En ese mismo afo se instauro la cuota de pantalla
(una semana de cine espafol por cada seis de cine extranjero) y comenzaron a
concederse licencias de importaciéon a las empresas que producian cine nacio-
nal, al tiempo que se constituia la firma Suevia Films y tenia lugar la escalada de
CIFESA (Compainia Industrial de Film Esparfiol S.A.), productora y distribuidora
configurada en Valencia en 1932. A finales de 1942 se creaba la entidad Noti-
ciarios y Documentales Cinematograficos NO-DO, que se encargaria de la pro-
duccién de un noticiario nacional que se exhibiria de forma obligatoria en todos
los cines del pais y que serviria a los intereses politico-sociales del Gobierno. Al
mismo tiempo quedaba prohibida la proyeccién de noticiarios extranjeros que
hasta entonces venian difundiéndose, sobre todo el aleman Actualidades UFA y
el norteamericano Fox Movietone —eliminando de este modo el combate propa-
gandistico entablado entre ambos—, y en menor medida el italiano Cinegiornale
del Instituto LUCE (los tres habian tenido distribucién en la zona nacional durante
la Guerra Civil). En lo sucesivo la Unica institucion autorizada para intercambiar
noticias cinematograficas con otros paises seria NO-DO (Rodriguez Martinez,
1999; Tranche & Sanchez-Biosca, 2000).

En esa época las ofertas de ocio se reducian practicamente al cine, el futbol,
los bailes y las fiestas locales. El cine se incluy6 entre los articulos de primera nece-
sidad y se le pusieron precios politicos a las entradas. Como han sefialado diversos
autores, en estos afios tan dificiles, las peliculas fueron auténticas “fabricas de sue-
fAos” que permitian a la poblaciéon —aunque sélo fuera por unas horas— olvidarse de
la triste realidad que les envolvia.

4. Sobre esta cuestion pueden consultarse las obras de Roman Gubern (1981), Teodoro Gonzalez
Ballesteros (1981), Alejandro Avila (1997) y Alberto Gil (2009).
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2. LAACTIVIDAD CINEMATOGRAFICA EN GUADIX.

En la ciudad accitana la actividad comercial del cine habia comenzado a
desarrollarse a principios del pasado siglo aunque de manera ocasional, en el
Teatro Pdsito o con motivo de la celebracion de la feria en septiembre. Precisa-
mente en los primeros dias de julio de 1907 se inicié un ciclo de proyecciones
en el Teatro Pdsito, segun indica el semanario local El Accitano®. En la feria
de ese mismo afio se programaron algunas sesiones de cine al aire libre, que
tuvieron una excelente acogida por parte de la poblacion, de manera que con-
tinuaron repitiéndose en las ferias siguientes (Ventajas Dote, 2007: 186-187)°.
Con posterioridad, alla por los afios 1912-1915, se realizarian proyecciones en
el denominado “Ciprés de Ramoncico Cafas”’, una especie de cine de verano
que se instalaba en la conocida finca del Ciprés, que daria origen a la calle de
mismo nombre, hoy Doctor Joaquin Tena Sicilia.

Pero hasta finales de la segunda década del siglo XX esta ciudad no conté
con un cine permanente. Asi, el 15 de mayo de 1919 se inauguraba el Teatro-
Cine Salon Accitano, propiedad de Juan Campafia, que se ubicaba en la Puerta
de Granada, esquina con la calle de San Miguel, frente al Torredn de Ferro (Her-
nandez Montalban, 2013: 7). Mas tarde se denominara Salén Royal Acci, aun

5. La noticia, recogida en la seccién de “Variedades”, decia lo siguiente: “CINEMATOGRAFO.- El dia
tres del actual empezé a funcionar en el Teatro Posito el titulado “Gran Cinematografo Internacional”
celebrando dos secciones cada noche en las que presenta bonitos y variados cuadros, siendo la
concurrencia al mismo bastante numerosa y la presentacion bastante aceptable” [El Accitano, 763
(Guadix, 6 de julio de 1907), p. 3].

6. El Accitano, 774 (Guadix, 21 de septiembre de 1907); El Accitano, 777 (Guadix, 14 de octubre de
1907); El Accitano, 927 (Guadix, 26 de septiembre de 1910).

7. Archivo Familia Garcia de los Reyes. JIMENEZ GARCIA, Francisco. Epistolario: recuerdos del viejo
Guadix [original mecanografiado]. Guadix: 1978, p. 54.

8. Ya a comienzos de febrero de ese afio se comentaba en la prensa local que se encontraban muy
avanzadas las obras del “teatro” que estaba construyendo el “antiguo comerciante de esta plaza don
Juan Campana” [Eco de Guadix, 6 (2 de enero de 1919)]. Dos meses mas tarde se anticipaba que su
inauguracion tendria lugar a mediados de mayo, coincidiendo con la festividad de San Torcuato, con
la proyeccion de la pelicula Fabiola [Eco de Guadix, 15 (6 de abril de 1919)], una produccion italiana
dirigida por Enrico Guazzoni que se habia estrenado en los principales cines de nuestro pais el 19
de enero de 1919. Y unos dias antes de su apertura se publicaba en la prensa accitana la siguiente
noticia: “INAUGURACION Y ESTRENO. El Elegante Teatro-Cine que lleva por titulo Salén Accitano
y cuyas obras van tocando a su fin, se inaugurara el dia 15 de Mayo festividad de Nuestro Santo
Patrono San Torcuato, con el estreno de la hermosisima y sensacional pelicula de serie Los Vampiros,
que ha sido adquirida de la conocida casa Gaumont, por mediacion de su digno representante en esta
ciudad, D. Carmelo Valverde Gémez. A D. Juan Luis Campafia, propietario del Coliseo, enviamos
desde estas columnas nuestro aplauso mas ferviente y entusiasta por tan importante mejora, y le
deseamos pinglies ganancias en el negocio” [Eco de Guadix, 19 (11 de mayo de 1919)]. Finalmente
seria esta ultima la pelicula elegida para inaugurar la sala, produccion francesa de 64 minutos de
duracion realizada cuatro afios antes por Louis Feuillade y cuya trama se desarrollaba en la capital
parisina. Agradezco a D. Julio Garcia de los Reyes la informacion proporcionada acerca de todas
estas noticias.
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que era conocido popularmente como Cine Campafia, en alusién a su promotor.
También funciond en Guadix el Teatro Cine Liceo, instalado en el edificio del Li-
ceo Accitano, ubicado en la plaza Mayor o de la Constitucién. Estos dos locales
desarrollaron su actividad durante el periodo republicano, y aparecen registra-
dos en el Anuario Cinematografico Espafiol de 1935 (Ventajas Dote, 2007: 197-
198). Este ultimo fue pasto de las llamas como consecuencia de la destruccion
de la citada plaza en julio de 1936, y el primero pasé a albergar cinco escuelas
unitarias del barrio de San Miguel, organizadas luego en la posguerra como
escuelas graduadas en el denominado “Grupo Escolar del Cine”, conocido asi
por su ubicacién en dicho local (Ruiz Martinez, 2003: 186, 192, 248, 251-252).
Durante la Guerra Civil se habilité un cine en la iglesia de Santa Ana —Cine
Trifébn Medrano—, regido por miembros de la Confederacion Nacional de Tra-
bajadores (CNT), donde se proyectaban principalmente peliculas bélicas y de
procedencia soviética (Ventajas Dote, 2007: 207-208). El cine era el mejor vehi-
culo para transmitir a los ciudadanos la propaganda de cada uno de los bandos.

Una vez finalizada la contienda, los empresarios José Chamorro Daza y José
Romero Ruiz instalan un cine en uno de los locales de la fabrica de harinas «La
Purisimay, ubicada en lo que después sera la avenida Medina Olmos. En un
primer momento se denominara Cine Royal, nombre ya familiar para el vecinda-
rio, pero s6lo unos meses después, hacia finales de 1939, cambia ese nombre
por el de Cinema Patria —mas acorde con los principios ideoldgicos del Nuevo
Estado—, quizas siguiendo las directrices de las autoridades franquistas. El es-
critor accitano Joaquin Valverde indica que se trataba de un local “inhospito, frio
e incomodo”, que sdlo tenia sillas de tijera. La entrada costaba habitualmente
veinte céntimos y los domingos ampliaba su programacioén con una sesion in-
fantil (Valverde Sepulveda, 1995: 15; Parra Garrido, 1998: 163). Coincidiendo
seguramente con ese cambio de denominacién pasé a ubicarse en un edificio
de la ya mencionada calle del Ciprés —actual calle Doctor Joaquin Tena Sicilia—,
préximo al mercado de abastos. El nuevo local era mas adecuado y estaba me-
jor acondicionado, aunque al igual que el anterior no disponia de calefaccion.
Debido a su estructura, larga y estrecha, fue conocido también como “Cine
Canuto” (Arias Romero, 2011)°.

Fuentes de la época sefalan que dicho edificio se habia construido hacia
1890 y era propiedad de los herederos de Elisa Ruiz. Ubicado en el nimero
5 de la calle Ciprés, el Cinema Patria abrié sus puertas a comienzos de 1940.
Aparecia registrado con un aforo de 500 localidades, a cargo del citado empre-
sario José Chamorro. En un primer momento soélo se realizaban proyecciones
los martes, jueves y domingos (Anuario, 1944-1945: 294). Por entonces, el local
que habria de convertirse en su principal competidor durante algun tiempo y
que precipitaria su desaparicion, el Cinema Acci, estaba en construccion y

9. En la ciudad de Granada también hubo una sala, inaugurada a mediados de esa década, ubicada
en el Campo del Principe, junto al Hospital Militar, que por esas mismas caracteristicas de ser larga y
estrecha fue rebautizada y conocida popularmente como “Cine Canuto”. Se trataba del Cine Principe,
inaugurado el 22 de diciembre de 1945, que permanecié en activo aproximadamente hasta 1987.
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Fabrica de harinas «La Purisima» de Guadix a comienzos de la década de 1930
(Archivo Torcuato Fandila Garcia de los Reyes).

parece que no comenzé a funcionar con normalidad hasta septiembre de 1944
(Ventajas Dote, 2007: 212)'°,

Joaquin Valverde recuerda que el Cinema Patria contaba con butacas corridas,
de madera, a las que se accedia por los dos pasillos laterales, y en el vestibulo
habia una escalera que llevaba a una especie de palco, donde se encontraban
las localidades mas caras (Parra Garrido, 1998: 157, 186-187)"". Colindaba en su
parte posterior con un patio o local descubierto —al parecer perteneciente a otro
propietario que lo tenia cedido a dichos empresarios en alquiler—, que hacia la
funcién de cine (terraza) de verano. Una de las carteleras se colgaba en la fachada
del cine y la otra se ponia en la calle Patricio Lozano. Ademas, en la esquina de la
calle Magistral Dominguez solia colocarse una pizarra anunciando las peliculas.

10. La obra del Cinema Acci, levantado sobre el solar del antiguo Liceo, fue una de las primeras que
se acometieron cuando se llevo a cabo la reconstruccion de la plaza de las Palomas. Era propiedad
del arquitecto jefe comarcal de Regiones Devastadas José Fernandez-Figares Méndez, quien disefié
el proyecto. Durante la feria accitana del afio 1944, celebrada la ultima semana de septiembre, el
miércoles dia 27 de dicho mes se organizé alli un acto literario conmemorativo del tercer centenario
de la muerte del dramaturgo guadijefio Antonio Mira de Amescua (c. 1574-1644). En aquellos dias de
fiesta se exhibieron diversas peliculas y también pas6 por su escenario una compaiia de variedades.
Cfr. «Guadix: una ciudad que se supera a si misma por el trabajo y el patriotismo de sus hijos. En
estos dias celebra sus tradicionales fiestas. El Ayuntamiento de Guadix realiza una magnifica gestién
desde 1939»: Patria, 26 de septiembre de 1944, p. 5.

11. Segun relata Francisco Parra en su autobiografia, en este cine trabajaron —como actividad comple-
mentaria— los accitanos Tomas Tamayo, desempefiando la funcién de ayudante de operador, y Manolo
Ochoa Téllez, encargado de confeccionar algunos de los carteles que servian como reclamo publicitario.

ISSN 1887-1747 Bol. Cen. Pedro Sudrez, 28,2015, 231-286



238 FERNANDO VENTAJAS DOTE

En este edificio instalé después una drogueria el mencionado José Chamorro. El
Cinema Patria era una modesta sala, de reestreno, en la linea de los cines de
barrio de ciudades mas grandes. Formaba parte del urbanismo de la ciudad, y las
programaciones de peliculas y noticiarios que ofrecié a la poblacion —aunque sélo
conozcamos una amplia muestra— reflejan en buena medida tanto el panorama
cultural como los condicionantes politicos de la época, lo que ayudara a conocer
mejor la historia local de aquellos afios.

L

Fachada del antiguo Cinema Patria —conocido popularmente como “Cine Canuto™, ubicado en la
calle Ciprés, hoy Doctor Tena Sicilia (Archivo Torcuato Fandila Garcia de los Reyes).

3. LAPROGRAMACION DEL CINEMA PATRIA.

3.1. ASPECTOS GENERALES.

Para trazar esta aproximacioén al estudio de la exhibicidn cinematografica en
Guadix durante la inmediata posguerra nos basamos en una peculiar fuente do-
cumental, una coleccién de programas de mano del mencionado Cinema Pa-
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tria correspondiente a los afios 1940-1943 procedente del archivo de la familia
Garcia Rodriguez. Quiero expresar desde estas paginas mi agradecimiento a
D. Julio Garcia de los Reyes por las facilidades dadas para la consulta de esta
interesante coleccion y permitirme ilustrar el presente trabajo con la reproduccion
de diversos programas.

Los programas de mano, también conocidos como prospectos o folletos, eran
aquellos impresos que elaboraban las productoras y distribuidoras cinematografi-
cas para su difusién masiva por todo el pais —llegando incluso a los lugares mas
reconditos— con el objeto de publicitar las peliculas y conseguir que la gente asis-
tiera a las salas. Se repartian por las calles y plazas, asi como en comercios de
amplia clientela, bares, papelerias, barberias y en los propios cines. Surgieron en
la segunda década del Novecientos con la produccion de los primeros largome-
trajes y, tras medio siglo de trayectoria, comenzaron a desaparecer a finales de la
década de 1960. En la época que estudiamos configuraban junto con los carteles
publicitarios de las peliculas —fijados tanto en las fachadas de las salas como en
los puntos neuralgicos de las poblaciones—, la prensa (publicacion de las carte-
leras), y en menor medida la radio, los principales medios propagandisticos para
atraer al publico a los cines. Aprovechando la fuerza persuasiva de las imagenes,
estos “minusculos pregoneros” de las peliculas constituian importantes reclamos
en el ambito de la exhibicién cinematografica (Baena Palma, 2004). Y dentro de
este sector fue el material que recibié un especial control por parte de la censura
—podemos decir que estaba siempre “bajo sospecha’—, debido a su condicion de
apoyo publicitario de reparto masivo, es decir, por tratarse del Unico material de
propaganda de cine que llegaba directamente a los consumidores (Llopis, 2013:
14; Llopis & Carmona, 2009: 7).

A comienzos de los afios 1940 la mayor parte de las distribuidoras optaron
por utilizar un formato estandarizado, de tamafio mas reducido que en épocas
anteriores, imponiéndose un nuevo concepto de programa y de mayor sintesis,
que ya se mantendra en las décadas siguientes, hasta su desaparicién (Baena
Palma, 2004: 91-92)'2. Como subraya Francisco Baena, todas las empresas emi-
soras de programas mostraron un excelente dominio en la conjuncion de los ele-
mentos mas representativos de la obra cinematografica, realizando admirables
composiciones que condensaban su esencia iconografica (Baena Palma, 2004:
91-106), a pesar del handicap de la censura.

La coleccién que conforma el objeto del presente estudio consta de 148 progra-
mas, de tipologia diversa como veremos a continuacion, que constituyen una am-
plia muestra de las peliculas que se proyectaron en el Cinema Patria de Guadix
en los primeros afios de posguerra. Solo una decena de ellos (el 6,7%) indican la

12. Entre los diversos factores que llevaron a este cambio hay que citar la crisis econémica de los
afos de posguerra, la escasez de papel —hasta el punto de que llegaria a ser racionado—, la creacién
de nuevas salas y la competencia entre las mismas asi como entre las distribuidoras —la difusion
masiva de estos reclamos exigia una reduccién de su coste y por tanto de su tamafio—, y la evolucién
que venian experimentando los programas desde la década anterior aprovechando la imagen del
cartel, con el consiguiente ahorro econdémico, puesto que ya se contaba con el trabajo grafico y
unicamente debia ser reducido.
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fecha de exhibicién de determinada pelicula o pueden ser datados con facilidad,
mientras que la mayor parte no estan fechados o simplemente llevan un sencillo
sello —marca estampada— con la leyenda “Cinema Patria (Guadix). Hoy”. No cabe
duda de que esto suponia para los empresarios un ahorro de trabajo y de costes,
al evitarse la confeccion del texto a incluir y la correspondiente reimpresion, pues
conviene aclarar que los programas ya venian preparados por las productoras y
distribuidoras, dejando en blanco el espacio reservado para la informacién que se
queria imprimir (hnombre de la sala, dia/s de la proyeccidn, programacion, sintesis
argumental, actores y actrices principales, reclamos publicitarios, etc.), trabajo
éste que en el caso del Cinema Patria se completaba en la imprenta Bocanegra
(n.° 10 de la calle José Antonio, actual calle Ancha). Pero, por otra parte, debido a
esa circunstancia nos quedamos sin conocer el tiempo que solia transcurrir entre
la proyeccion de un estreno en las principales ciudades del circuito de distribucion
(Madrid, Barcelona e incluso en la capital granadina) y en Guadix.

En estos 148 programas de mano hay ocho fechados entre el 21 de enero y

Cmema Patma

FANTES ’.OV“L}

Tll:l) Sﬂhadud las 5 ¥ 7) cuarto en punio
EXTRAORDINARIO AC(_}NTI‘.ClMll‘,NTU
CINEMATOGRAFICO

Hoy 17 y maiana 18
ESTRENO de la superproduccion nacional
honrra de nuestro cinema, titulada;

SUSPIROS OE ESPANA

Por MIGLIEL. LIGERO y la guapisima
ESTRELLITA CASTRO
Nadie dejard de ver esta maravillosa jova
espaiiola, gue tiene dos horas en cons-
tante carcajada al espectador
Se¢ proyeciard tambien el interesante Nolicia-
rio Fox, n.? 19, en ¢l que figurdn escenas
de la guerra en China, y la formidable
Gran Revista Militar ante ¢l Candillo
en Valencia

PRECIO EN TAQUILLA I I S

Anverso y reverso del programa de mano que anunciaba la proyeccion de la coproduccion
hispano-alemana Suspiros de Espafia (Benito Perojo, 1939) en el Cinema Patria de Guadix.
Este podria ser el mas antiguo o uno de los primeros programas de la coleccién estudiada.
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Ho ENORME EXITO con el estreno de
\ y esla maravillosa comedla, Interpre
tacion genlal de la bellisima

n.qmsi.t.ﬁbnnmeux
tilada

Afiuso de confianza

yed no-m niim. IG

El JUEVES:

HUELLA DE Ll-lZ
ANTONIO CASAL ¢ ISABEL DE POMES
K premio MW Nacional el

unlgm\ BOCA! m& _'

E e 'L'_:
Caras exteriores del programa diptico donde se publicitaba la proyeccién de la pelicula
francesa Abuso de confianza (Henri Decoin, 1937) y como complemento el numero 16
del Noticiario NO-DO, lo que nos permite fecharlo en junio de 1943. Consideramos
que este programa cierra y delimita cronolégicamente la coleccion.

Programa diptico (cara exterior) del Cinema Patria para proyeccion fechada
el 21 de enero de 1940 (Archivo Familia Garcia Rodriguez).
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el 1 de junio de 1940. En tres de ellos, que corresponden al 21 de enero, 14 de
abril y 31 de mayo, y en otro mas sin fecha pero que podria datar de finales del
afno 1939 o comienzos de 1940 —tal vez uno de los primeros de la coleccién—, se
indica expresamente en el encabezamiento “Cinema Patria (antes Royal)”. Ello
nos lleva a pensar que durante varios meses, de forma continuada o intermitente-
mente, los programas publicitarios de este cine llevaron esa indicacion que luego
desaparecera. También refleja que no debia hacer mucho tiempo que el nombre
se le habia cambiado, posiblemente a finales del ano 1939, como hemos sefiala-
do con anterioridad. Consideramos que el cierre cronoldgico de la coleccion po-
demos situarlo aproximadamente en junio de 1943, fechas a la que corresponde
un programa en el que se anuncia junto a la pertinente pelicula la proyeccion del
numero 16 del Noticiario NO-DO.

Atendiendo a su tipologia debemos sefialar que la mayor parte son programas
dipticos (en torno al 47%), a los que siguen por orden de frecuencia los progra-
mas simples y pasquines (34%) y las tarjetas a color (10%), configurando estos
tres tipos en torno al 91% del total, mientras que los dipticos troquelados, tripticos
y desplegables de cuatro cuerpos son poco numerosos, ya que en conjunto solo
representan el 9% restante.

Con toda la informacién proporcionada por los ocho programas a los que nos
hemos referido anteriormente, fechados entre el 21 de enero y el 1 de junio de
1940, hemos elaborado la siguiente tabla que recoge una muestra del funciona-
miento del Cinema Patria en el primer semestre de dicho afio.

= - o i [

CINEMA PATRIA

oYX, 88 cdo Abril do 1S40
A lns G ¥ 8 As In tTards

ESTRENO de la maravilloss v emocionante
produccion Parasount, en ESPANOL, fiulada:

PAZ EH LA GUEBRl

|

L ESO a ASi
bl BEGRTSR BESTISH |
I

Adas 4 SESION INFANTIL
La mmuuﬁ.’?i"&m luchas, por BOB STEELE, M
I‘Inl‘. S__‘l:r CONSIGNA

-l

Programa diptico (cara exterior) del Cinema Patria para proyeccion fechada
el 28 de abril de 1940 (Archivo Familia Garcia Rodriguez).
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Gracias a estos programas sabemos que el Cinema Patria no funcionaba a
diario, sino sélo algunos dias de la semana, principalmente los martes, jueves,
sabados y domingos, aunque en ocasiones podia variar e incluir también los
lunes y viernes, en funcion de la demanda del publico, festividades concretas,
etc. Las peliculas del género wéstern y de dibujos animados —por ejemplo del
sempiterno Popeye— eran las que configuraban con mas frecuencia las sesio-
nes infantiles. El precio de la butaca solia ser de una peseta, aunque podia ele-
varse hasta 1,25 pesetas para ver determinados estrenos, “impuestos aparte”.
Ya hemos sefalado que el cine fue incluido entre los articulos de primera nece-
sidad y se le pusieron precios politicos a las entradas. Aunque en los programas
manejados no se indica en qué consistian dichos “impuestos”, sabemos que
venian de afos atras, cuando por un decreto de 20 de enero de 1938 (Boletin
Oficial del Estado, de 22 de enero de 1938), en plena Guerra Civil, se establecio
un gravamen o recargo del 20% sobre el precio de las entradas a espectaculos
en concepto de “subsidio de pro combatientes”, cuyos fondos se destinaban a
las familias de soldados. En la prensa local granadina de esa misma época, en
la publicacion de las carteleras de los cines, encontramos alguna que otra refe-
rencia a este impuesto “pro combatientes”'s. Ya hemos sefalado que el Cinema
Patria también contaba con su terraza de verano, para las proyecciones al aire
libre en los meses de estio, generalmente desde finales de mayo o comienzos
de junio hasta mediados o ultimos dias de septiembre. S6lo hay media docena
de programas con alusiones a este respecto.

13. En la ciudad de Granada funcionaron habitualmente tres cines en la inmediata posguerra: el
Teatro Cervantes (Principal Cinema, ubicado en la plaza del Campillo), el Salén Nacional (antiguo
Salén Regio, calle Escudo del Carmen) y Coliseo Olympia (Gran Via). El primer local se inauguré en
1810, y se mantuvo en pie gracias a diversas reformas, acogiendo proyecciones cinematograficas
desde comienzos del siglo XX. El segundo y tercero iniciaron su actividad en febrero de 1914 y
noviembre de 1920, respectivamente. Unos afios mas tarde se sumaba a esta oferta el Cine Aliatar,
en la plaza de San Antén, que abrio sus puertas al publico el 5 de septiembre de 1942 (Arias Romero,
2011: 239-270, 327-347, 355-368, 395-410). Como queda reflejado en la prensa de la época, en el
primer semestre de 1940 el precio de las entradas de los cines de la capital granadina presentaban
cierta variabilidad. En el Salon Nacional, que ofrecia los precios mas asequibles, el anfiteatro solia
costar 35 céntimos y la butaca entre 1,00 y 1,60 pesetas. En el Coliseo Olympia la general entre
80 céntimos y una peseta, y la butaca de patio entre 1,60 y 2 pesetas. En el Teatro Cervantes, con
las entradas mas caras, podia costar 40 o 50 céntimos la general, entre 0,60 y 1,30 los asientos, y
de 1,30 a 3,30 pesetas la butaca (sin incluir el impuesto pro combatientes). En este ultimo local las
entradas para espectaculos, zarzuelas, obras de teatro, etcétera, tenian un precio ain mas elevado.
En Coérdoba el coste de las entradas de los cines de verano oscilaba entre 1,20 pesetas para los
adultos y 60 céntimos para los nifios. El resto del afio los precios variaban desde las 3 pesetas la
butaca del Cine Liceo en la temporada 1940-1941 hasta los 75 céntimos la silla y 30 céntimos la
entrada general del Cinema Iris. Y con motivo de ocasiones especiales la butaca podia llegar a las 4
pesetas en determinadas salas, como el Cine Alkazar para el estreno de Sin novedad en al Alcazar
en enero de 1941 (Jurado Arroyo, 2003: 21, 33-34).
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TABLA 1. MUESTRA DE LA PROGRAMACION DEL CINEMA PATRIA DE GUADIX
(ENERO-JUNIO DE 1940).

FECHA PROGRAMACION
Sesiones: 17 y 19 horas. Precio de la butaca 1,25 pesetas “impues-
tos aparte”.

21 enero 1940, domingo. * La millona (A. Momplet, Espafia, 1937), con Carmen Rodriguez,

Lina Yegros, Ramon de Sentmenat.
* Noticiario Fox num. 29.

Sesion infantil: 15:30 horas.
* El monte atronador (David Howard, EE. UU., 1935), interpretada
por George O’Brien, y ademas “un bonito complemento”.

Sesiones: 18 y 20 horas.

* La dltima avanzada (Charles Barton y Louis J. Gasnier, EE.UU.,
1935). Intérpretes: Cary Grant, Claude Rains y Gertrude Michael.

1 abril 1940, lunes. + El abuelito de Bety (dibujos animados).

* Frente de Aragon (“Reportaje nacional en tres partes de gran sen-
sacion por sus escenas de guerra en la reconquista de Aragon y
Cataluna”).

Sesion infantil: 16 horas.
* Entre dos corazones, y ademas “un bonito dibujo”.

Sesiones: 18 y 20 horas.

* Morena clara (Florian Rey, Espafia, 1936), protagonizada por
Imperio Argentina y Miguel Ligero.

14 abril 1940, domingo. + Noticiario Fox num. 41

Sesion infantil: 16 horas (4 de la tarde).
* Lucha de venganza (Alan James, EE.UU., 1932), con Ken
Maynard y su caballo Tarzan. Weéstern.

Sesiones: 18 y 20 horas.

* Paz en la guerra (en realidad Cenizas en la guerra, King Vidor,
EE.UU., 1935). Intérpretes: Walter Connolly, Randolph Scott y

28 abril 1940, domingo. Elizabeth Patterson.

* Popeye: El profesor de gimnasia (dibujos animados)

* Noticiario Fox nim. 43 (“entierro del glorioso General Sanjurjo”).

Sesion infantil: 16 horas.

* Fiel a su consigna (Sam Newfield, EE.UU., 1935), con Ken
Maynard. Weéstern.

* Popeye (dibujos animados).

2 mayo 1940, jueves. Sesiones: 18 y 20 horas. Precio de la butaca 1,00 peseta.

* La novia que vuelve (Wesley Ruggles, EE.UU., 1935). Intérpre-
tes: Fred MacMurray, Robert Young y Claudette Colbert (“Habla-
da en espafol”).
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Sesiones: 19y 21 horas. Precio de la butaca 1,00 peseta.

* Miguel Strogoff (Jacques de Baroncelli y Richard Eichber, Fran-
cia, 1936). Intérpretes: Adolf Wohlbrick (Anton Walbrook), Colet-
te Darfeuil, Armand Bernard, Charles Vanel e Yvette Lebon (“La

4 mayo 1940, sabado. sensacion de la temporada. La joya de emocién”).

* Noticiario Fox num. 44.

(Se anuncian, para “muy pronto”, La cancion de Aixa 'y La hermana

San Sulpicio, ambas protagonizadas por Imperio Argentina).

Sesioén infantil: 17:30 horas.
* La tierra de los desaparecidos (John P. McCarthy, EE. UU., 1930),
con el “valiente e intrépido caballista Bob Steele”. Wéstern.

Sesiones: 19 y 21:30 horas. Precio de la butaca 1,00 peseta “im-
puestos aparte”.

31 mayo 1940, viernes. * El crimen de media noche (Bernard B. Ray y Jesus Topete,
EE.UU., 1935). Intérpretes: Ramén Pereda, Adriana Lamar vy
Jaime Devesa (“Argumento de emocionante trama, que causara
la sensacion del publico y gustara enormemente”).

Sesiones: 19y 21:30 horas (7 de la tarde y 9:30 de la noche). Precio
de la butaca 1,00 peseta “impuestos aparte”.

1 junio 1940, sabado. * Visperas de combate (Vispera de armas, Marcel L'Herbier, Fran-
cia, 1935), con Annabella y Victor Francen (“El film mas sensa-
cional de la temporada por su argumento de guerra, tan de ac-
tualidad”).

Dado que diversos prospectos recogian las programaciones organizadas para
dos o mas dias, esta circunstancia nos ha permitido conocer —tras el correspon-
diente proceso de investigacion— alrededor de 180 titulos de peliculas que se
exhibieron en el Cinema Patria, tanto en su local de invierno como en la terraza
de verano, durante los afios 1940-1943". Se trata fundamentalmente de cintas
en blanco y negro, a pesar de que en los afios 1930 ya se habian realizado las
primeras experimentaciones con el color. La coproduccion hispano-italiana Suce-
di6é en Damasco (José Lépez Rubio y Primo Zeglio, 1942) fue una de las escasas
cintas de ficcion en color que se proyecté en el citado cine durante esos afios.
La larga nomina de titulos que se citan en el presente trabajo constituye, en defi-
nitiva, una muestra del panorama cinematografico que conocieron en esa época
muchos de nuestros mayores, que en su infancia o juventud asistieron de forma
habitual u ocasional a las sesiones que ofrecia dicho local y que seguramente les
evocara diversos y dispares recuerdos.

14. En la coleccion estudiada encontramos ocho casos en los que se conservan dos programas
distintos referentes a la misma pelicula: La fuga de Tarzan (Richard Torpe, EE.UU., 1936), Alla en
el rancho grande (Fernando de Fuentes, México, 1936), La cancién de Aixa (Florian Rey, Alemania-
Espafia, 1938) y las cintas espafiolas Morena clara (Florian Rey, 1936), El famoso Carballeira
(Fernando Mignoni, 1940), La gitanilla (Fernando Delgado, Espafa, 1940), Aima de Dios (Ignacio F.
Iquino, 1941) y Porque te vi llorar (Juan de Ordufia, 1941, uno reimpreso y otro sélo con el estampado
del Cinema Patria).
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TABLA 2. DISTRIBUCION DE LA MUESTRA DE PELICULAS EXHIBIDAS EN EL CINEMA PATRIA
DE GUADIX (1940-1943), SEGUN LA NACIONALIDAD Y EL ANO DE ESTRENO EN EL PAIS O
PAISES DE ORIGEN.

NACIONALIDAD ANO DE ESTRENO
DE LAS PRODUCCIONES Total
1930-1938 1939-1942 (1930-1942)

EE.UU. 71 1 72
Espafia 8 47 55
Italia 4 7 1
Francia 10 1 1"
Alemania 3 1 4
Argentina 2 1 3
México 3 - 3
Reino Unido 2 - 2
Austria 1 - 1
Canada-EE.UU. 1 - 1
Reino Unido-EE.UU. 1 - 1
Italia-Alemania - 1 1
Espania-Italia - 10 10
Espafia-Alemania 2 2 4
Espafia-Portugal 1 -- 1
Total 109 71 180

Como podemos observar en la Tabla 2, hay un claro predominio de las pelicu-
las norteamericanas (40%), seguidas de las cintas espariolas (30,5%), y ya de
lejos por las italianas y francesas (con idéntica representacion, en torno al 6,1%
cada grupo), las coproducciones hispano-italianas (5,5%), las cintas alemanas
(2,2%) y las coproducciones hispano-alemanas (2,2%). Las restantes filmogra-
fias (argentina, mejicana, britanica, producciones italo-alemanas, coproduccio-
nes hispano-portuguesas, etc.) aparecen como minoritarias, ya que en conjunto
so6lo suponen el 7,4% del total.

Tras esta primera vision general, el analisis de los datos atendiendo al afio
de produccion o estreno de las peliculas en los paises de origen revela diversos
aspectos de interés. Asi, por ejemplo, casi todas las peliculas norteamericanas
reflejadas en los programas del Cinema Patria objeto del presente estudio se
habian producido y distribuido con anterioridad a 1939, aunque muchas veces
se presentaran como verdaderos estrenos, y la Unica pelicula mas cercana a
aquellos afos fue la comedia romantica Ninotchka (Ernst Lubitsch, 1939), pro-
tagonizada por Greta Garbo. Algo parecido ocurre con las peliculas francesas,
alemanas, mejicanas, argentinas y britanicas. Por el contrario, s6lo ocho de las
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Cinema Pairia

== Cerraza de Verano =

HOY .

GRANDIOSO EXITO de la extraordinaria super-
produceion nacional por los
Ases de nuesiro cinema
MIGUEL LIGERO

ESTRELLITA CASTRO elNEMH PRTRIH
ROBERTO REY.y
RAQUEL ROBRIGO, timlada: TESRAZA OE VESAND

HOY,
ESTRENO de esta primorosa comedia musical de tastuoso

ambiente, hablada en espafiol interpretada por la
bellisima MIRIAM HOPKINS y FAY WRAY

;- .
andaluz ’ln finura y elegancia castizos de la :
Sevilln;leaqnlﬂblllmrpm VEAN TODOS

(Copia nueva)
m!uuiera sus. loulldnlu con ll:mpn :

waﬁ.\xa.s

Lina sug duceldn de esta porada, titulada: EL DOMINGO:
\ la pelicula gque bate ¢ record
LA MARQUESINA -
por PASTORA IMPERIO y LUCHY SOTO film titulada:

que ha oblenido grandiosos exitos en toda Espafa.
lmp. Bocanegra-Ouadix

MIGUEL STROGOFY¥

Reversos de dos programas de mano anunciadores de las proyecciones cinematograficas
organizadas en la terraza de verano del Cinema Patria (Archivo Familia Garcia Rodriguez).

cintas espafolas se habian filmado con anterioridad a 1939, mientras que en tor-
no al medio centenar se rodaron en el periodo 1939-1942 (siete en 1939, trece en
1940, veintidés en 1941 y cinco en 1942). Esa misma ténica se constata para las
producciones italianas, cuatro de los afios 1936-1938 y siete del periodo 1939-
1942, y para las coproducciones hispano-italianas que suman diez, grabadas
también en esta ultima etapa.

Consideramos que en los primeros meses de funcionamiento de esta sala la
programacion se fue confeccionando con reposiciones de peliculas norteameri-
canas y espafolas de los afios 1930 —como consecuencia del parén cinemato-
grafico y de la deteriorada situacion de la distribucion originadas por la contien-
da—, que con el paso del tiempo se alternarian con los estrenos de coproduccio-
nes y cintas espafolas, una vez revitalizada la industria nacional. En el otofio de
1940 comenzd a constatarse en el pais el inicio de la recuperacién del mercado
cinematografico’s.

15. Algunas fuentes sefialan que en 1939 se estrenaron 18 filmes producidos por compafias espa-
fiolas en solitario o en régimen de coproduccion, cifra que ascendié a 29 peliculas en 1940, 37 en
1941, 41 en 1942 y 48 en 1943.
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Antes de realizar un somero analisis por nacionalidades de todas estas pro-
ducciones queremos subrayar que en muchas ocasiones los programas se com-
pletaban con documentales, reportajes y noticiarios extranjeros hasta la aparicion
del NO-DO. Hemos de tener en cuenta que entonces el cine servia como fuente
de informacion de primera magnitud, especialmente tras el estallido de la Segun-
da Guerra Mundial. Ya quedo¢ reflejado en la Tabla 1 que en la programacion del
lunes 1 de abril de 1940, en los pases que siguieron a la sesion infantil, junto a la
cinta norteamericana La ultima avanzada (1935) se proyectaron una pelicula de
dibujos animados y el reportaje titulado Frente de Aragén, que recogia imagenes
del avance de las tropas franquistas en la primavera de 1938 que provocé la
retirada del ejército republicano de la mencionada zona, y la posterior toma de
Lérida que abri¢ las puertas a la ofensiva sobre Catalufia, en el trayecto final de
la Guerra Civil. Esta no es mas que una muestra de los documentales de propa-
ganda del Nuevo Estado que debieron estar presentes durante largo tiempo en la
programacion de dicho cine.

Con respecto a los noticiarios cinematograficos (sucesion de noticias filmadas)
solian incluirse en los programas habituales de las salas, y a pesar de sus ca-
rencias y limitaciones informativas por presentar un deformado —y muchas veces
manipulado- registro de la realidad, con anterioridad al desarrollo de la televisién
supuso la Unica posibilidad de visualizaciéon de las noticias y la Unica fuente de
informacion para amplios sectores de la poblacion (Monterde, 2001: 127-128).
Eran auténticos medios de comunicacion de masas y alcanzaron su apogeo de
audiencia en los afios 1930, dando testimonio directo de la inquietante situacién
politica que estaba viviendo Europa (Paz & Montero, 1999). Sabemos que en una
primera etapa se proyecté con asiduidad el norteamericano Fox Movietone (tam-
bién conocido simplemente como Noticiario Fox), y en los programas estudiados
encontramos referencias sobre la exhibicion de cinco numeros (19, 29, 41,43 y
44, quizas correspondientes a ediciones de afios anteriores), aunque soélo cono-
cemos parcialmente el contenido de uno de ellos (Jurado Arroyo, 2003: 19-24)'®.
Se trata del numero 43, que pudieron ver los espectadores el lunes 28 de abril
de 1940, y en su metraje incluia un reportaje sobre el entierro del general José
Sanjurjo (1872 -1936)"".

En una segunda etapa, seguramente desde el otofio de 1940, se proyecto el
noticiario aleman Actualidades UFA, que venia distribuyéndose en Espafa desde

16. Sabemos que entre el Noticiario Fox de 1939 el numero 18 recogia el viaje triunfal de Franco
por Andalucia, reportaje que se anticipd a un documental sobre la misma tematica elaborado por el
Departamento Nacional de Cinematografia. EI nimero 20 mostraba el desfile de la victoria en Madrid.
El numero 34 se hacia eco de los movimientos de tropas alemanas tras el inicio del conflicto bélico,
con imagenes de su posicionamiento en Danzig. Y en el niUmero 36 aparecia registrada la declaracion
de neutralidad realizada por el general Franco ante el estallido de la Segunda Guerra Mundial.

17. Este militar nacido en Pamplona habia ocupado importantes puestos durante el reinado de
Alfonso Xlll, la dictadura primorriverista y primeros afios de la Segunda Republica. Protagonizé un
fallido golpe de estado en agosto de 1932 por el que acabé en la carcel, tras computarsele la pena
de muerte. Después de su excarcelacion en el bienio derechista y su exilio a Portugal, participé en el
levantamiento militar de julio de 1936. El dia 20 de ese mes, cuando partia de Estoril para trasladarse
a la zona sublevada, la avioneta en la que marchaba sufrié un accidente en el despegue y fallecid.
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1938 a través de la empresa Alianza Cinematografica Espafiola (ACE). Se tra-
taba de versiones adaptadas para el extranjero del Auslandstonwoche (ATW) o
noticiario semanal aleman, donde se combinaban temas de actualidad de aquel
pais con una seleccion de asuntos internacionales. La productora Universum
Film AG (UFA) fue el principal estudio de cine germano desde su fundacion, en
1917, hasta comienzos de los afios 1940. Ya hemos sefialado que, a pesar de su
manifiesta neutralidad, el Gobierno franquista simpatizaba con las potencias del
Eje en el conflicto bélico que se desarrollaba en aquellos afios. El Noticiario UFA
o Actualidades UFA mantenia en todo el territorio espafiol una gran competencia
con el anteriormente citado Fox Movietone'®. Ambos presentaban imagenes e
informacion parcial del desarrollo del conflicto bélico mundial en Europa (I6gica-
mente, el germano UFA resaltaba las victorias de los paises del Eje). En los pro-
gramas de mano estudiados hallamos referencias sobre la proyeccion de nueve
numeros de este noticiario (452, 461, 481, 485, 491, 501, 504, 509 y 510), aun-
que por el momento no conocemos con precision sus contenidos. Sélo sabemos
que fueron distribuidos por Alianza Cinematografica Espafola (ACE) y difundidos
en los principales cines espafioles entre mayo de 1940 y junio de 1941 (Paz &
Montero, 1999: 279-281).

Por otro lado, a partir de enero de 1943 el Unico noticiario que se podia y de-
bia proyectar de forma obligada en los cines espafioles era el NO-DO™. En los
programas se hace mencion de este noticiario en tres ocasiones, en concreto se
alude a los numeros 1A, 10Ay 16A, que llegaron a las pantallas de los cines de
primera categoria los lunes 4 de enero, 8 de marzo y 19 de abril de 1943, respec-
tivamente, aunque es probable que en el Cinema Patria se exhibieran con cierto
retraso?. El nimero 1A incluia, entre otras noticias, las referentes al ambiente
navidefio en Madrid (aguinaldo para la Divisién Azul), partido de fatbol entre la
seleccidon del arma aérea italiana y el Atlético Aviacién de Madrid, demostracién
deportiva alemana en Berlin, desfile de las tropas japonesas ante el emperador
Hirohito e imagenes de los frentes de guerra (tropas alemanas de reconocimiento
en el Caucaso, y la lucha en el sector central del frente soviético). El numero 10A
ofrecia imagenes de las siguientes noticias: reparo de los destrozos causados en
los ferrocarriles del Reich por los bolcheviques; guerra en el mar (servicio y haza-
fias de los submarinos alemanes, un buque espia enemigo es descubierto y hun-
dido); tropas alemanas en la nevada estepa rusa, la aviacion del Reich en accion
contra los cazas soviéticos; partido de futbol entre una seleccién de Francia del
norte y otra de Normandia; los estudios cinematograficos espafioles trabajaban

18. En la ciudad de Granada el noticiario norteamericano Fox y el italiano Luce, ademas del informativo
Paramount Gréfico, se exhibieron de forma alterna con cierta asiduidad en el Salén Nacional durante
el primer semestre de 1939, pero con posterioridad dejaron de difundirse y el Noticiario Fox pasé a
proyectarse en el Coliseo Olympia, donde también se programaban desde tiempo atras el Noticiario
Espariol y el aleman Actualidades UFA, quedando ésta desde entonces y durante mucho tiempo
como la uUnica sala granadina donde podian verse los tres noticiarios mencionados.

19. No tenemos constancia, por el momento, de que se proyectara el Noticiario Espafiol, elaborado
por el Departamento Nacional de Cinematografia, del que se realizaron y difundieron 32 numeros en
total entre 1938 y 1941.

20. Sobre los rodajes que se realizaron en nuestra provincia para el mencionado organismo puede
consultarse el trabajo de Fernando Ventajas (2005).
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intensamente en el rodaje de sus peliculas; inauguracién de una colonia de casas
baratas por el Jefe del Estado. Finalmente, el nimero 16A contenia noticias sobre
la reconstruccion de Espafa (el ministro de la Gobernacion inaugurando un grupo
de viviendas, iglesia y casa cuartel de la Guardia Civil en Las Rozas), diversas
manifestaciones religiosas en nuestro pais (por ejemplo, la Semana Santa en Za-
mora) y la actividad de los ejércitos italianos y alemanes en el marco del conflicto
bélico internacional (submarinos italianos en el océano Atlantico, desfile de las
divisiones alemanas por las calles de Atenas, celebracién del dia de los caidos
en Alemania).

Para cerrar este apartado queremos sefalar que el presente estudio, circuns-
crito al ambito local accitano, supone una modesta pero interesante aportaciéon
para la historia de la exhibicion cinematografica en nuestro pais, ya que nos ha
permitido constatar que de esos 180 titulos hay 60 peliculas, todas foraneas, de
las que no se tenian datos o no se sabia con certeza hasta ahora que hubieran
sido estrenadas en cines espafioles. De hecho no hay constancia de ello en las
mas prestigiosas bases de datos sobre cine disponibles en la red (internet) ni
en los amplisimos compendios o repertorios de peliculas de la historia del cine
publicados hasta el momento. Queda dicho y con el objeto de facilitar la labor a
los investigadores e historiadores del fendmeno cinematografico que quieran pro-
fundizar sobre este aspecto, en la Tabla 3 ofrecemos los titulos de esas 60 cintas,
con indicacion del director, pais al que pertenecia la compafia o compafias pro-
ductoras, y el afio de estreno en el pais de origen. Sélo nos queda afadir que su
distribucion por nacionalidades seria la siguiente: treinta y cuatro producciones
norteamericanas, nueve francesas, seis italianas, tres alemanas, tres argentinas,
dos britanicas, dos mejicanas y una produccion de Canada con Estados Unidos.

TABLA 3. PELICULAS EXHIBIDAS EN EL CINEMA PATRIA DE GUADIX EN LOS ANOS 1940-
1943, DE LAS QUE NO SE ENCUENTRAN REFERENCIAS EN LOS COMPENDIOS DE PRODUC-
CIONES DE LA HISTORIA DEL CINE PUBLICADOS HASTA EL MOMENTO.

TiTULO DIRECTOR/ES PAiS | ESTRE-
NO
La tierra de los hombres desaparecidos John P. McCarthy EE.UU. 1930
(The land of missing man)
El hijo del destino (Son of India) Jacques Feyder EE.UU. 1931
Entre dos corazones (Chances) Allan Dwan EE.UU. 1931
El monstruo de la ciudad (The beast of the city) Charles Brabin EE.UU. 1932
Lucha de venganza (Come on, Tarzan) Alan James EE.UU. 1932
Renegados del Oeste (Renegades of the west) Casey Robinson EE.UU. 1932
El vengador de la frontera (Son of the border) Lloyd Nosler EE.UU. 1933
Tempestad al amanecer (Storm at daybreak) Richard Boleslawski | EE.UU. 1933
El forastero (The westerner) David Selman EE.UU. 1934
Hombres en blanco (Men in white) Richard Boleslawski | EE.UU. 1934
La venganza del mar (Red morning) Wallace Fox EE.UU. 1934
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La venus de oro (The richest girl in the world) William A. Seiter EE.UU. 1934
Sequoia Chester M. Franklin | EE.UU. 1934

Edwin L. Marin
Cenizas de la guerra (So red the rose) King Vidor EE.UU. 1935
El acorazado misterioso (Murder in the fleet) Edward Sedgwick EE.UU. 1935
El consejero del rey (The dictator) Victor Saville R. Unido | 1935
El crimen de media noche Bernard B. Ray EE.UU. 1935
(The crime at midnight) Jesus Topete
El monte atronador (Thunder montain) David Howard EE.UU. 1935
El suefio de una noche de invierno Géza von Bolary Alemania | 1935
(Winternachtstraum)
En tiempos del vals (The night is young) Dudley Murphey EE.UU. 1935
Esposados y desposados (Pursuit) Edwin L. Marin EE.UU. 1935
Fiel a su consigna (Code of the mounted) Sam Newfield EE.UU. 1935
La bala justiciera (The silver bullet) Bernard B. Ray EE.UU. 1935
La bailarina del conjunto (Invitation to the waltz) Paul Merzbach R. Unido | 1935
La irlandesita (Paddy O’Day) Lewis Seiler EE.UU. 1935
La dltima avanzada (The last outpost) Charles Barton EE.UU. 1935
Louis J. Gasnier
Nido de aguilas (West point of the air) Richard Rosson EE.UU. 1935
Por la dama y el honor (The three musketers) Rowland V. Lee EE.UU. 1935
Quiéreme siempre (Love me forever) Victor Schertzinger EE.UU. 1935
Shanghai James Flood EE.UU. 1935
Vicio y virtud (Grand old girl) John S. Robertson EE.UU. 1935
Vispera de armas (Veille d’armes) Marcel L'Herbier Francia 1935
Viva la marina (Shipmates Forever) Frank Borzage EE.UU. 1935
El hombre sin rostro (The preview murder mystery) | Robert Florey EE.UU. 1936
Huérfanos del destino (Timothy’s quest) Charles Barton EE.UU. 1936
La flecha sagrada (Custer’s last stand) Elmer Clifton EE.UU. 1936
La pequeria vigia (Captain January) David Butler EE.UU. 1936
La ruta sin fin (La porte du large) Marcel L'Herbier Francia 1936
Las dos nifias de Paris (Les deux gamines) Maurice Champreux | Francia 1936
René Hervil
Los dos pilletes (Les deux gosses) Fernand Rivers Francia 1936
Maria del Carmen (Aux jardins de Murcie) Marcel Gras Francia 1936
Max Joly
Misién secreta (Secret patrol) David Selman Canada- | 1936
EE.UU
Sepultada en vida (Ginevra degli almiere) Guido Brignone Italia 1936
Traicién en el rancho (Treachery rides the range) Frank McDonald EE.UU. 1936
Abuso de confianza (Abus de confiance) Henri Decoin Francia 1937
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La marca de fuego (Forfaiture) Marcel L'Herbier Francia 1937
Melodias porterias Luis Moglia Barth Argentina | 1937
jOra Ponciano! Gabriel Soria México 1937
Un patriota (Patrioten) Karl Ritter Alemania | 1937
Bajo la cruz del sur (Sotto la croce del sud) Guido Brignone Italia 1938
El conde de Brechard (Il conte di Brehard) Mario Bonnard Italia 1938
La zandunga Fernando de México 1938
Fuentes

Madreselva Luis César Amadori | Argentina | 1938
¢No conoce usted a Korff? Fritz Holl Alemania | 1938
(Nanu, sie kennen Korff noch nicht?)

Ramuntcho René Barberis Francia 1938
Yo y la luna (Chi e piu felice di me?) Guido Brignone Italia 1938
El canillita y la dama Luis César Amadori | Argentina | 1939
La mejor venganza (La grande luce / Montevergine) | Carlo Campogalliani | Italia 1939
Amor inmortal (Sérénade) Jean Boyer Francia 1940

3.2. LA SUPREMACIA DE LAS PRODUCCIONES NORTEAMERICANAS.

Al término de la Guerra Civil la produccion cinematografica espafiola era nula.
Por eso, la mayor parte de la cartelera de los cines de nuestro pais se surtia de
titulos de temporadas anteriores, sobre todo de producciones norteamericanas,
que eran las preferidas por el publico de la época, aunque en el grupo de las
europeas las francesas también contaban con buena aceptacién. Como reflejan
los programas de mano, el cine accitano que estudiamos no constituye ninguna
excepcion a este respecto.

Debemos tener en cuenta que desde los afios 1920 la cinematografia esta-
dounidense era la predominante en casi todos los paises europeos, y en la déca-
da siguiente continué esa presencia mayoritaria en las pantallas, constatandose
también en nuestro pais primero en el periodo republicano y después durante
la Guerra Civil en ambas zonas (cine de aventuras, terror, comedias musicales,
dibujos animados, etc.). Los acuerdos cinematograficos establecidos por el Go-
bierno franquista con la Alemania nazi y la Italia fascista en 1938 contemplaban
la difusién de producciones de estos paises, la realizacion de coproducciones y
la reduccion de las importaciones de peliculas americanas. En la coleccién ana-
lizada no encontramos ningun titulo estadounidense posterior a 1939, y de ese
afo la unica cinta que hallamos es Ninotchka (casi todas las peliculas de este
grupo se rodaron y estrenaron en el periodo 1930-1938). Ya hemos sefialado que
el cambio de rumbo que experimento la Segunda Guerra Mundial a comienzos
de 1943, con la derrota de los ejércitos del Eje en Stalingrado, fue seguido de
significativas modificaciones en la politica exterior del régimen franquista, lo que
se veria reflejado también en la importacion de peliculas para su exhibicién en
los cines espanioles. Asi, conviene indicar que en 1942 so6lo se proyectaron en las
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salas de nuestro pais veintiocho estrenos correspondientes a la cinematografia
norteamericana —no se constata ni uno solo en la coleccion estudiada—, cifra que
se elevo a 138 en 1945. De nuevo las estrellas estadounidenses acapararon las
pantallas espafiolas. Esa evolucion tiene su correlato en el hecho de que Franco
se habia desmarcado de Alemania e Italia, antiguos comparieros de viaje, y veia
con agrado el triunfo de las potencias aliadas y una posible alianza con ellas.

Realizando la necesaria simplificacion, dado que numerosos filmes pueden
adscribirse a distintos géneros cinematograficos, atendiendo a este criterio la dis-
tribucion de las 72 peliculas norteamericanas proyectadas en el Cinema Patria
seria la siguiente: 16 comedias (entre las que se incluyen diez de tipo romantico
y dos cortometrajes), 14 cintas dramaticas (de ellas diez dramas romanticos),
13 musicales (ocho en tono de comedia, cuatro de drama, y un melodrama), 10
weésterns, seis peliculas de aventuras, cuatro de caracter histdrico (tres de ellas
de tipo biografico), tres melodramas, tres de cine negro y policiaco, una de terror
y ciencia-ficcion, y un largometraje de dibujos animados producido por Walt Dis-
ney. Todas estas cintas fueron llevadas a cabo por las conocidas productoras de
Hollywood: Metro-Goldwyn-Mayer, Paramount, Twentieth Century Fox, Warner
Brothers, Universal Pictures, RKO Radio Pictures, etc.

No cabe duda de que las estrellas —actores y actrices— constituian y constitu-
yen los principales reclamos para que el publico acuda al cine a ver una deter-
minada pelicula, aunque también se tengan en cuenta en menor medida otros
factores como el argumento, director, productora, etc. Y de ello nos dan buena
cuenta los programas de mano, donde siempre se indican los intérpretes mas
relevantes del filme, el director, algunas pinceladas que sintetizan el argumento,
y las empresas productora y distribuidora. En estos afios la poblacion accita-
na continué viendo en la gran pantalla importantes actores y actrices del cine

Dogpares dé |"};T\_

MEI1iZOS (&%

Imagenes publicitarias de diversos programas de mano que anunciaban la proyeccion
de divertidas comedias norteamericanas en el Cinema Patria de Guadix
(Archivo Familia Garcia Rodriguez).
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estadounidense con los que ya se habian familiarizado en la década anterior.
En esa larga lista encontramos estrellas de la talla de Katharine Hepburn, Rita
Hayworth, Greta Garbo, Maureen O’Sullivan, Claudette Colbert, Carole Lombard,
Myrna Loy, Jean Harlow, Jeanette MacDonald, Ginger Rogers, Eleanor Powell,
Rosalind Russell, Una Merkel, Joan Crawford, Clark Gable, Cary Grant, Spencer
Tracy, William Powell, Fray Wray, Robert Taylor, Lionel Barrymore, Wallace Beery,
Maurice Chevalier, Fred Astaire, Stan Laurel y Oliver Hardy (“el gordo y el flaco”),
y los hermanos Marx?'. Deanne Durbin y Mickey Rooney eran los maximos expo-
nentes del modelo de juventud que transmitian las peliculas norteamericanas de
la época, no en vano ambos recibieron un Oscar especial, en miniatura, en la gala
de 1939, por su contribucion a llevar a la pantalla el espiritu de la juventud??. Las
cintas estadounidenses evocaban, como ningunas, suefios de lujos y libertades
remotas en los espectadores espafioles.

Las comedias representan el 22,2% de las cintas de este grupo. Aqui hay que
mencionar diversas peliculas producidas por la Metro-Goldwyn-Mayer (MGM) y
protagonizadas por Stan Laurel y Oliver Hardy —los inolvidables “el gordo y el fla-
c0”—, ya sean de largometraje como Un par de gitanos (James W. Horne, Charley
Rogers y Hal Roach, 1936), Dos pares de mellizos (Harry Lachman, 1936), Laurel
y Hardy en el Oeste (James W. Horne, 1937) y Quesos y besos (John G. Bly-
stone, 1938), o de cortometraje como La estropeada vida de Oliverio VIII (1934)
y Ases de la mala pata (1935). Para la exhibicion de esta ultima cinta, dirigida
por Charley Rogers, los empresarios del Cinema Patria utilizaron las siguientes
frases como reclamo publicitario: “jLas mayores carcajadas del afio! jLa gracia a
carros! Los ases de la risa en la descacharrante pelicula de hoy, la mejor de estos
cémicos mundiales. jTodos al cine! jGrandes y chicos!”. Los hermanos Marx —los
miticos Groucho, Chico y Harpo- llegaron a la pantalla accitana con Un dia en
las carreras (Sam Wood, 1937), todo un clasico del género?. En este grupo hay
que incluir también la cinta de tema bélico Cddigo secreto (William K. Howard,
1935), excelente pelicula ambientada en la Primera Guerra Mundial protagoni-
zada por William Powell y Rosalind Russell, asi como una decena de comedias
romanticas entre las que cabe destacar el filme de la Paramount Candidata a
millonaria (Mitchell Leisen, 1935), interpretado por Carole Lombard, Fred Mac-
Murray y Ralph Bellamy sobre una manicurista empenada en encontrar el amor
de la mano de un hombre acaudalado; Al servicio de las damas (obra maestra del

21. Bonilla, 1998; Gutiérrez da Silva, 2008. Con respecto a los realizadores de las producciones
extranjeras que se mencionan en este trabajo, vid. Orts, Genover & Guarro, 1985.

22. Una orden circular de la Jefatura de Prensa del 2 de abril de 1940 prohibia mencionar en los
repartos de las peliculas, asi como en el material publicitario de las mismas, una treintena de nombres
de actores, actrices, guionistas y directores del cine norteamericano, que fueron condenados de este
modo al ostracismo publicitario por haberse posicionado como simpatizantes de la Republica tras
el alzamiento militar de 1936 (Llopis, 2013: 137; Llopis & Carmona, 2009: 247). Entre las peliculas
proyectadas en el Cinema Patria en aquellos afios s6lo encontramos cuatro que se podrian haber
visto afectadas por esta normativa y que se referian a los actores Douglas Fairbanks Jr. (Entre dos
corazones, 1931), Fredric March (E/ signo de la cruz, 1932) y Paul Muni (La tragedia de Luis Pasteur,
1936), y a la actriz Joan Crawford (Vivo mi vida, 1935).

23.Las resefas de la mayor parte de las peliculas que se mencionan en este trabajo pueden verse
en Carlos Aguilar (2014).
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realizador Gregory La Cava, de 1936, que obtuvo seis nominaciones a los Oscar
de la Academia de Hollywood), pelicula que conjuga extravagancia humoristica
y satira social, con William Powell y Carole Lombard; Una mujer difamada (Jack
Conway, 1936), anunciada en Guadix como una cinta interpretada por “cuatro
ases del cinema mundial” (Jean Harlow, William Powell, Myrna Loy y Spencer
Tracy), considerada como una de las mejores comedias del cine norteamericano
de los afios 1930, en la que un editor consigue la ayuda de su novia y de un anti-
guo empleado para generar noticias sensacionalistas sobre una mujer adinerada;
Una pareja invisible (Norman Z. McLeod, 1937), cinta que obtuvo gran éxito en su
momento, con Cary Grant y Constance Bennet, que encarnan a un matrimonio
que tras fallecer en un accidente de circulacion cumple la condena de vagar por
el mundo concediendo ayuda espiritual a la gente; y Ninotchka (Ernst Lubitsch,
de 1939, con cuatro nominaciones a los Oscar), memorable obra producida por la
Metro, una satira sobre los soviéticos y en sentido mas amplio sobre el ser huma-
no protagonizada por la actriz sueca nacionalizada estadounidense Greta Garbo
(seuddnimo de Greta Lovisa Gustafsson), aqui en un registro distinto a la larga
serie de trabajos dramaticos que habia desarrollado con anterioridad?.

Las peliculas dramaticas giran en torno al 19,4%. En sentido estricto tenemos
aqui titulos como La venganza del mar (Wallace Fox, 1934), Princesita (George
Stevens, 1935), Nido de aguilas (Richard Rosson, de 1935, financiada por la
MGM, con Wallace Beery, Robert Yount, Lewis Stone y Maureen O’Sullivan) y
Cenizas de la guerra (King Vidor, 1935), cinta esta ultima de tema bélico llevada
a cabo por la Paramount en la que trabajaron Margaret Sullavan y Walter Conno-
lly, exhibida en el Cinema Patria como Paz en la guerra, traduccion del titulo en
portugués Paz na guerra. También se incluyen en este grupo la cinta policiaca
El crimen de media noche (Bernard B. Ray y Jesus Topete, 1935) y diez dramas
romanticos entre los que podemos mencionar la pelicula Sangre gitana (Richard
Wallace, 1934), interpretada por Katharine Hepburn, John Beal y Alan Hale en la
que un pastor escocés se enamora de una joven de esta etnia, y la cinta de intriga
El acorazado misterioso (Edward Sedgwick, 1935), producciéon de la Metro con
Robert Taylor, Jean Parker y Una Merkel?.

El cine musical, que las productoras de Hollywood habian puesto de moda
en los afios de comienzos del sonoro, supone el 18%. La mayor parte de estas
peliculas presentan un tono de comedia, como ocurre con E/ gato y el violin (Wi-
liam K. Howard y Sam Wood, 1934), excelente pelicula producida por la Metro e
interpretada por Jeannette MacDonald, Frank Morgan y el actor mejicano Ramon
Novarro; La viuda alegre (Ernst Lubitsch,1934), igualmente de la MGM, con Mau-
rice Chevalier y Jeanette MacDonald, todo un clasico de este género y una de

24. Menor relevancia tuvieron las cintas La venus de oro (William S. Seiter, 1934), Esposados y
desposados (Edwin L. Marin, 1935), La novia que vuelve (Wesley Ruggles, 1935) y Jugando a la
misma carta (W. S. Van Dyke, 1937).

25. Completan este subgrupo El hijo del destino (Jacques Feyder, 1931), Entre dos corazones (Allan
Dwan, 1931), Tempestad al amanecer (Richard Boleslawski, 1933, pelicula ambientada en la Primera
Guerra Mundial), Hombres en blanco (Richard Boleslawski, 1934, con Clark Gable y Myrna Loy), La
tela de arafia (William K. Howard, 1934), Vicio y virtud (John S. Robertson, 1935) y Shanghai (James
Flood, 1935).

ISSN 1887-1747 Bol. Cen. Pedro Suarez, 28,2015, 231-286



256 FERNANDO VENTAJAS DOTE

Otras comedias norteamericanas proyectadas en el Cinema Patria
(Archivo Familia Garcia Rodriguez).

las mejores peliculas de Lubitsch; La melodia de Broadway (Roy del Ruth, 1935),
que toma su titulo del barrio del espectaculo por excelencia de Nueva York, pro-
duccion que contd con un cuadro artistico encabezado por Jack Benny, Eleanor
Powell, Robert Taylor y Una Merkel, y que fue premiada con el Oscar a la mejor
direccion de baile; Tres diablillos (Henry Koster, 1936), financiada por Universal
Pictures, pelicula que lanzé a la fama a la joven actriz y cantante Deanna Durbin;
Loca por la musica (Henry Koster, 1937), producida también por la Universal,
cinta que catapult6 a la citada Deanna Durbin a la categoria de gran estrella, aqui
en el papel de la hija de un musico en paro, a quien ayudara al igual que a los
amigos de éste a través de un afamado director de orquesta. En la gala de los Os-
car de 1938 obtuvo cinco nominaciones: a la mejor pelicula, argumento original,
registro de sonido, montaje y banda sonora (Charles Previn), consiguiendo este
ultimo premio. Se proyecto en el Cinema Patria el jueves 20 de mayo de 1943; y
la también oscarizada Ritmo loco (Mark Sandrich, 1936), producida por la RKO
Radio Pictures, otro clasico de los afios 1930, con Fred Astaire y Ginger Rogers.

Igualmente llegaron a la pantalla accitana otros musicales de caracter dramatico
y melodramatico, entre los que cabe resaltar Primavera (Robert Z. Leonard, 1937),
aceptable cinta producida por la MGM, con Jeanette MacDonald, Nelson Eddy y
John Barrymore, al servicio de un triangulo amoroso, donde un cantante sin dinero
se enamora de una estrella de la dpera, pero el marido de ésta tratara de impe-
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. CLIEVALYER,
WACDONALRE:

Programas de algunos largometrajes del cine musical
norteamericano que llegaron a la pantalla accitana
(Archivo Familia Garcia Rodriguez).

dir dicha relacion; y La pequena vigia (David
Butler, 1936), una produccién de la Twen-
tieth Century Fox protagonizada por Shirley
Temple, en el papel de una nifia que vive con
un farero y a quien el nuevo encargado de
las escuelas del pueblo pretende internar en
un orfanato. La publicidad del Cinema Patria
sefialaba: “Hoy, gran acontecimiento, con el
estreno de la maravillosa joya Fox, hablada
en espanol, titulada La pequefia vigia, por la
famosa estrella infantil Shirley Temple. Peli-
cula apta para menores de 14 afios™,

El wéstern, género tipico del cine
estadounidense ambientado en el viejo y
lejano oeste americano, alcanza el 13,8% de
las producciones del bloque mayoritario, en

26. Otras cintas adscritas al musical de caracter dramatico son En tiempos del vals (Dudley Murphey;,
1935), una produccion de la Metro protagonizada por el actor mejicano Ramon Novarro; La irlandesita
(Lewis Seiler, 1935), con Jane Withers y Rita Hayworth; y Quiéreme siempre (Victor Schertzinger,
1935), protagonizada por la cantante Grace Moore.
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este caso filmadas entre 1930 y 1937. Estas cintas tenian una buena aceptacion
por parte del publico, y muchas veces eran las elegidas para la programacién de
las sesiones infantiles. Los tipicos paisajes —preferentemente de Arizona—, las
“peleas”, los duelos, las cabalgadas, etcétera, constituian su carta de presentacion.
Bob Steele, Ken Maynard (Kermit Maynard), Tom Keene, Tom Tyler, Tim McCoy y
John Wayne eran los actores preferidos del género (Carmona, 2010: 9-86), al que
se adscribe la pelicula mas antigua de este grupo —y también de toda la coleccidn
estudiada—, La tierra de los hombres desaparecidos (John P. MacCarthy, 1930),
protagonizada por el “valiente e intrépido caballista Bob Steele”. El repertorio se
amplia con titulos como Lucha de venganza (Alan James, 1932), Renegados del
Oeste (Casey Robinson, 1932), El vengador de la frontera (Lloyd Nosler, 1933),
El forastero (David Selman, 1934), La bala justiciera (Bernard B. Ray, 1935), Fiel
a su consigna (Sam Newfield, 1935), Traicién en el rancho (Frank McDonald,
1936) y La flecha sagrada (Elmer Clifton, 1936), largometraje que en su origen
constaba de dos partes con una duracion aproximada de 328 minutos y que se
proyecto en el Cinema Patria durante varios dias como un serial configurado por
diversos episodios. Entre las peliculas mas destacables de este grupo debemos
mencionar Raza de domadores (Robert N. Bradbury, 1933), wéstern musical de
indole romantica con John Wayne, Cecilia Parker y Forrest Taylor. Afios después
se exhibiria en Espafa con el titulo Jinetes del destino (siguiendo el titulo francés
Les cavaliers du destin). En esta ocasién el mitico actor encarna a un agente
del gobierno estadounidense que descubre a los culpables del robo de agua a
unos granjeros. Por cierto, el productor pretendia que Wayne cantase mientras
acribillaba a los forajidos en la escena final. Aunque el actor no quiso hacerlo,
canta a lo largo de la pelicula, con el oportuno doblaje. Y El tigre de Arizona (J.
Walter Ruben, 1937), producida por la Metro, y protagonizada por Wallace Beery,
Virginia Bruce y Lewis Stone, cuyo argumento giraba en torno a las complicadas
relaciones entre un forajido y su hijo.

Las cintas de aventuras (8,3%) se concretan en media docena de titulos:
El monte atronador (David Howard, 1935), estrenada en el Cinema Patria el
21 de enero de 1940; La ultima avanzada (Charles Barton y Louis J. Gasnier,
1935), con Cary Grant, Claude Rains y Gertrude Michael; Por la dama y el honor
(Rowland V. Lee, 1935), adaptacién de la novela Los tres mosqueteros de Ale-
jandro Dumas; EIl hombre sin rostro (Robert Florey, 1936); y La fuga de Tarzan
(Richard Torpe, 1936), tercera entrega de la serie, protagonizada al igual que las
anteriores por el actor estadounidense de origen austriaco y ex nadador olimpico
Johnny Weissmuller y la actriz irlandesa Maureen O’Sullivan. Fue producida por
la MGM, y filmada en Los Angeles y Malibu. En este caso Tarzan, sin duda uno
de los mitos del género de aventuras, tendra que hacer frente a unos grandes
murciélagos bebedores de sangre?. También queremos mencionar aqui la pro-

27. Anteriormente habian trabajado juntos en Tarzan de los monos (W. S. Van Dyke, 1932) y Tarzan y
su compariera (Cedric Gibbons, 1934). Con la entrada en vigor del denominado Cédigo Hays en 1934,
sobre lo que podia o no aparecer en las pantallas estadounidenses, filmes de aventuras tan inocentes
como éstos de Tarzan sufrieron las acciones de la censura sobre la vestimenta de la actriz Maureen
O’Sullivan (Llopis & Carmona, 2009: 3619).
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Programas de peliculas norteamericanas pertenecientes a diversos géneros (wéstern,
aventuras, histérico-biogréfico), exhibidas en el Cinema Patria en la posguerra
(Archivo Familia Garcia Rodriguez).

duccion entre Canada y Estados Unidos, Mision secreta (David Selman, 1936),
cuyo reparto encabezaban Charles Starrett, Finis Barton y Henry Mollison.

Con menor frecuencia encontramos las cintas de caracter histérico (5,5%), sélo
cuatro: El signo de la cruz (1932), pelicula divertida y extravagante aunque no
se encuentra entre las mas destacadas del realizador Cecil B. DeMille, a cuyas
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ordenes trabajaron Fredric March, Elissa Landi, Claudette Colbert y Charles
Laughton; y tres largometrajes de tono biogréfico, el primero Prisionero del odio
(John Ford, 1936), protagonizado por Warner Baxter y Gloria Stuart, basado
en la historia real del doctor Samuel Mudd, quien atendié al asesino de Lincoln
ignorando la identidad de éste, y tras ser juzgado por complicidad en magnicidio
fue sentenciado a cadena perpetua en Fort Jefferson; La tragedia de Luis Pasteur
(William Dieterle, 1936), excelente filme de la Warner Bros sobre los logros del
famoso cientifico francés, produccion que obtuvo tres Oscar de Hollywood (mejor
argumento original, mejor guién y mejor actor, galardones que recibieron Pierre
Collings, Sheridan Gibney y Paul Muni, respectivamente); y Forja de hombres
(Norman Taurog, 1938), con Spencer Tracy (que consiguié el Oscar al mejor actor
por este trabajo), Mickey Rooney y Henry Hull. Producida por la Metro, narraba
la historia de la ciudad destinada a la rehabilitacion de los jévenes delincuentes,
centrandose particularmente en el personaje de Whitey (Mickey Rooney) que un
dia intentara abandonar “La ciudad de los muchachos” y unirse a su antigua banda.

Escasean asimismo los melodramas, género en el que se encuadran solo tres
titulos: Vivo mi vida (W. S. van Dyke, 1935), tipico vehiculo para el lucimiento de
Joan Crawford, que encarna a una chica frivola de la alta sociedad cuya vida
cambiara tras conocer a un arquedlogo en Grecia; Huérfanos del destino (Charles
Barton, 1936), basada en una novela de la escritora norteamericana Kate Douglas
Wiggin, producida y distribuida por la Paramount Pictures, interpretada en sus
principales papeles por Eleanore Whitney y Tom Keene; y Margarita Gautier
(George Cukor, 1936), adaptacion cinematogréfica de la novela La dama de las
camelias de Alejandro Dumas hijo, llevada a cabo por la Metro y con un reparto
encabezado por Greta Garbo, Robert Taylor y Henry Daniell, en la que destaca
la excelente recreacion del ambiente parisino de mediados del siglo XIX. Greta
Garbo encarné el papel de Margarita Gautier (por el que fue nominada al Oscar
como mejor actriz), una de las cortesanas mas deseadas de Paris, aquejada de
tuberculosis, que conquistara el corazén del adinerado Bardn de Varville, aunque
so6lo encontrara el verdadero amor en el joven Armand.

Lo mismo ocurre con el cine negro y policiaco, que se ve reflejado en tres
peliculas producidas por la Metro-Goldwyn-Mayer: El monstruo de la ciudad
(dirigida por el britanico Charles Brabin, 1932), que narra la lucha de un jefe de
policia contra el cabecilla de una organizada banda de malhechores; Idolo de las
mujeres (W. S. van Dike, 1933), centrada en un boxeador que se enamora de la
novia de un ganster, cuyos principales personajes encarnaron Mirna Loy, Max
Baer, Otto Kruger y Walter Huston. Para su primera difusién en Espafia, antes
de la Guerra Civil, se utilizé el mencionado titulo, y asi se exhibié en el Cinema
Patria, pero posteriormente en su redistribucion fue modificado —desconocemos
si por imposicion de la censura— y se utilizé la traduccion del titulo original en
inglés, El boxeador y la dama, que es como suele conocerse esta produccion
en castellano; y Horizontes de gloria (Sam Wood, 1938), con Mickey Rooney,
Charles Coburn y el “nifio prodigio” Freddie Bartholomew, quien interpreta a un
adolescente que ingresa en una escuela naval.

Por ultimo, sélo hallamos un filme de terror y ciencia-ficcion, el mediocre
largometraje Los muertos andan (Michael Curtiz, 1936), protagonizado por el
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actor britanico Boris Karloff (nacido William Henry Pratt), aqui en el papel de
un pobre ajusticiado que emprendera su particular venganza contra los autores
del crimen que injustamente se le habia imputado; y un largometraje de dibujos
animados, la archiconocida Blancanieves y los siete enanitos (William Cottrell y
otros, 1937), primer largometraje producido por Walt Disney.

A raiz del cambio de rumbo que experimenta el conflicto bélico mundial a partir
de 1943, el pacto que Espana habia firmado en su dia con Alemania e Italia es
sustituido por otro de coexistencia con el cine norteamericano. Aunque éste es
el gran competidor del cine espaniol, al mismo tiempo sostenia el sistema de fo-
mento, dado que sélo podian comerciar con paises extranjeros las empresas que
produjeran o financiaran cine nacional. Se habia creado un fondo de proteccion
(para créditos, ayudas, premios, etc.) al que se destinaban las tasas que pagaban
las peliculas extranjeras por el doblaje y la exhibiciéon en Espafia. A partir de 1943
las novedades del cine estadounidense comenzaran a invadir de nuevo, como en
décadas anteriores, las pantallas espariolas.

Queremos incluir en este apartado el resto de la produccion foranea, con la
excepcion de las peliculas alemanas, italianas y coproducciones de empresas
espafolas con otras de ambas nacionalidades, a las que hacemos mencién
aparte. Entre la decena de peliculas francesas hay tres que destacaron sobre
las demas. Asi, la cinta de aventuras y de caracter histérico Miguel Strogoff
(Jacques de Baroncelli y Richard Eichber, 1935), estrenada en el Cinema Patria
el domingo 4 de mayo de 1940 —con el Noticiario Fox de complemento—y anun-
ciada como “la sensacion de la temporada”, “la mas perfecta realizacion del
afio”. Encarnaron los principales personajes Adolf Wohlbriick (Anton Walbrook),
Colette Darfeuil, Armand Bernard, Charlees Vanel e Yvette Lebon. Basada en
la novela del mismo titulo del escritor francés Julio Verne, publicada en 1876,
narra la historia del sufrido correo del zar que atraviesa las nevadas estepas
siberianas arrastrando una supuesta ceguera. En 1936 Richard Eichberg aco-
metia una versidn alemana, protagonizada igualmente por Anton Walbrook,
actor nacido en Viena con ascendencia judia que terminaria por abandonar
Alemania, como otros muchos talentos del cine que no estaban de acuerdo con
el régimen nazi, afincandose en Inglaterra donde siguid trabajando para la gran
pantalla. En segundo lugar Suefios de principe (1936), drama romantico dirigido
por el ucraniano Anatole Litvak, con Charles Boyer y Danielle Darrieux al frente
del reparto. Basada en una novela de Claude Anet con didlogos de Joseph Kes-
sel, se trata de una excelente versién sobre el legendario caso de Mayerling,
referente a la muerte en 1889 —en circunstancias nunca aclaradas— del joven
archidugue Rodolfo de Habsburgo, principe heredero de la Corona de Austria
(Austria, Hungria y Bohemia), unico hijo varén del emperador Francisco José
| y de la emperatriz Isabel (Sissi)?®. También hay que resaltar Los dos pilletes
(Fernand Rivers, 1936), cinta dramatica anunciada como “una de las mejores

28. El 30 de enero de 1889 el archiduque Rodolfo de Habsburgo y su amante, la baronesa Maria
Vetsera, fueron hallados muertos, difundiéndose la noticia por todo el mundo. Se hablé de crimen (un
complot para asesinar al heredero imperial) y también de suicidio pactado al descubrir los amantes
Rodolfo y Maria que eran hermanos, por ser Maria fruto de una antigua infidelidad del emperador
Francisco José |.
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peliculas del cinema francés de 1941”, basada en la novela Le deux gosses
(1880) del escritor y dramaturgo galo Pierre Decourcelle®.

De la filmografia argentina encontramos en la muestra tres cintas. En primer
lugar, Melodias portefias (Luis Moglia Barth, 1937), en la que participaron Rosita
Contreras, Enrique Santos Discépolo y Amanda Ledesma. Y dos peliculas dirigi-
das por Luis César Amadori —realizador, guionista, escritor, musico y productor
argentino nacido en Italia—: el largometraje musical Madreselva (1938), protago-
nizado por la actriz y cantante Libertad Lamarque, cuyo argumento se centra en
el romance entre la hija de un titiritero y un actor de cine, a quien considera un
ladrén en proceso de reinsercion, cinta que alcanz6 gran éxito en su momento;
y El canillita y la dama (1939), cuyos principales papeles encarnaron el prolifico
actor Luis Sandrini y Rosita Moreno.

En cuanto a la produccién mejicana, esta representada por dos cintas del reali-
zador Fernando de Fuentes: la comedia musical Alla en el rancho grande (1936),
cuya trama se desarrolla en un rancho en el que conviven el hijo del duefio y dos
huérfanos cuidados por la lavandera, uno de los cuales llegara a ser capataz
del mismo (Tito Guizar, René Cardona y Esther Fernandez formaban parte del
cuadro artistico); y el drama romantico La zandunga (1938), nombre de un son
tradicional mexicano del istmo de Tehuantepec (Oaxaca), donde precisamente en
uno de sus pueblos transcurre esta historia de amor imposible entre una joven y
un marino, dando vida a los principales personajes la legendaria actriz mexicana
Lupe Vélez —en su primera pelicula en espafol, tras varios afios de popularidad
en Hollywood—, Arturo de Cérdova y Rafael Falcén; cintas a las que hay que
afadir la comedia romantica jOra Ponciano! (1937) que dirigié Gabriel Soria, don-
de el famoso torero Jesus “Chucho” Solérzano —apodado el “rey del temple’-y
Consuelo Frank desempefiaron los papeles protagonistas. Las tres fueron difun-
didas por la distribuidora Rey Soria Films. La que mayor repercusion tuvo fue la
primera, presentada como un grandioso estreno. De hecho en esta coleccion se
conservan dos programas distintos, uno de ellos sin imagenes y con las letras de
las canciones de la pelicula (“Mujer ideal”, “Suspiro por verte”, “Mi linda sirena”,

“Huapangos”, “Alla en el rancho grande” y “Pajarito Manzanero”).

Las peliculas britanicas también tienen una corta representacion: la cinta roman-
tica de ambiente histérico El consejero del rey (Victor Saville, 1935), la comedia
musical La bailarina del conjunto (Paul Merzbach, 1935), interpretada por Lilian
Harvey, Wendy Toye y Carl Esmond, y la coproduccion britanico-estadounidense

29. También pertenecen a la cinematografia francesa tres peliculas dirigidas por Marcel L'Herbier:
el largometraje bélico Vispera de armas (1935) —inicialmente exhibida en Espafia como Visperas de
combate— con Annabella, Victor Francen y Gabriel Signoret, y las cintas dramaticas La ruta sin fin
(1936) y La marca de fuego (1937), ambas protagonizadas por el citado Victor Francen. Igualmente
la pelicula dramatica Maria del Carmen (Marcel Gras y Max Joly, 1936, con Juanita Montenegro
encabezando el reparto), Las dos nifias de Paris (Maurice Champreux y René Hervil, 1936), Abuso
de confianza (Henri Decoin, 1937), Ramuntcho (René Barberis, 1938) y Amor inmortal (Jean Boyer,
1940), esta ultima protagonizada por Lilian Harvey y Louis Jouvet, produccion que utilizé como banda
sonora diversas piezas del compositor austriaco Franz Schubert (1797-1828).
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Un yanqui en Oxford (Jack Conway, 1938), divertida pelicula que narra las aventu-
ras de un distinguido estudiante norteamericano en la citada ciudad inglesa, pro-
duccién que contd con un excelente reparto encabezado por Robert Taylor, Lionel
Barrymore, Maureen O’Sullivan y Vivien Leigh, esta ultima en un papel previo a su
consagracion en Lo que el viento se llevé (Gone with the wind, Victor Fleming, 1939).

Finalmente sélo encontramos una produccién austriaca, Noche de estreno
(1937), una comedia de suspense filmada en Viena, dirigida por el actor, guio-
nista y director hungaro Géza Maria von Bolary, y protagonizada por la actriz
y cantante sueca Zarah Leander (Zarah Stina Hedberg), que se convirtié en la
maxima estrella femenina de la Alemania nazi, reemplazando la popularidad de la
berlinesa Marlene Dietrich, artista que emigré a los Estados Unidos. Entre 1937
y 1943 trabajo en diez peliculas para la productora germana UFA, llegando a ser
la artista mejor pagada por esta compafiia y la diva preferida de los alemanes.
En 1943 regreso a Suecia para continuar alli su carrera profesional, aunque nun-
ca volveria a alcanzar el éxito que tuvo en Alemania.

3.3. PELICULAS ALEMANAS E ITALIANAS.

A raiz del acuerdo que el régimen franquista establecié con Alemania e ltalia
en 1938 comenzaron a proyectarse de forma habitual en los cines espafoles pe-
liculas de ambos paises, que servian para acrecentar los lazos de unién con los
aliados fascistas del general Franco, aunque en el caso que nos ocupa solo en-
contramos catorce largometrajes de estas nacionalidades (tres cintas alemanas,
gue como vemos no abundan en la muestra, y once italianas). Las peliculas ger-
manas se concretan en el largometraje Suefio de una noche de invierno (1935),
produccion previa a la Guerra Civil espafiola protagonizada por Magda Schneider
y Richard Romanowsky bajo la direccion del cineasta nacido en Budapest Géza
Maria von Bolary, que desarrollé una prolifica carrera como director entre 1920
y 1958; Un patriota (Karl Ritter, 1937), drama bélico ambientado en la Primera
Guerra Mundial interpretado por Mathias Wieman, Lida Baarova y Bruno Hiibner.
Narra la historia de un piloto aleman, cuyo avién es derribado en Francia, donde
encuentra apoyo en una compania de teatro, teniendo que renunciar al amor de
la hija del director por servir a su pais; y ¢No conoce usted a Korff? (1938), reali-
zada por Fritz Holl, de quien al parecer solo se tiene noticia de este trabajo como
director. La cinta consiste en una comedia policiaca en la que intervinieron Heinz
Ruhmann y Victor Janson. Sabemos que se exhibia en Madrid en mayo de 1941
(Montero & Paz, 2009: 271-277)*. Como en tantos otros aspectos, la evolucién

30. Habria que afiadir en este grupo Un bigote para dos, titulo de un trabajo realizado en 1940 en el
que los humoristas Tono (Antonio Lara de Gavilan) y Miguel Mihura —creador y primer director de la
revista de humor grafico La Codorniz, iniciada en 1941- doblaban con un ingenio delirante y absurdo,
y con una musica diferente, una pelicula alemana (Unsterbliche melodien, Heinz Paul, 1936) sobre
la vida del denominado “Rey del Vals”, el compositor y musico austriaco Johann Strauss hijo (1825-
1899), papel que encarné el actor Alfred Jerger. El proyecto, financiado y distribuido por CIFESA, se
estrend con un reducido numero de copias, que estuvieron en circulacion desde noviembre de 1940
hasta finales de esa década, en que dej6 de proyectarse, y hoy sélo se conserva la mencionada cinta
alemana, pero no la adaptacién efectuada por Tono y Mihura.
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de la Segunda Guerra Mundial condiciono la exportacion a Espafia de peliculas
procedentes de la Alemania nacional-socialista. En 1940 se exhibieron setenta y
un filmes de ese pais, mientras que en 1943 solamente se estrenaron ocho titu-
los. Sus estrellas pasaron de ser muy populares —pero menos que las italianas—a
quedar desbancadas por las norteamericanas.

La produccidn italiana se encuentra reflejada en casi una docena de largome-
trajes, la mayor parte filmados en los estudios Cinecittd de Roma, y distribuidos
en nuestro pais por las firmas CIFESA, Exclusivas Cinematograficas Atlantico e
Internacional Films. Tres de ellos fueron dirigidos por Guido Brignone: Sepultada
en vida (1936), comedia de caracter histérico ambientada en la Florencia del siglo
XV cuyo argumento tiene como referencia una obra de Giovacchino Forzano. Su-
puso el debut cinematografico del actor Amedeo Nazzari (nacido Salvatore Ame-
deo Buffa), que se consagraria como una estrella de la Italia fascista; Bajo la cruz
del sur (1938), interpretada por Enrico Glori y Giovanni Grasso, con exteriores
filmados en Etiopia, que se publicitaba en la prensa regional de la época como
“una epopeya colonial, amena e impresionante”; Yo y la luna (1938), comedia
protagonizada por el tenor lirico italiano Tito Schipa.

También hay que mencionar El conde de Brechard (Mario Bonnard, 1938),
drama histérico ambientado en tiempos de la caida de la dinastia de los Capetos
como consecuencia de la Revolucion Francesa; La mejor venganza (Carlo Cam-
pogalliani, 1939), a cuyos principales personajes dieron vida Amedeo Nazzari,
Leda Gloria y Enzo Bilioti. La trama se centra en la historia de un herrero, acu-
sado de asesinato, que se ve obligado a huir de la poblacion de Montevergine,
a la que regresara posteriormente tras pasar por diversos avatares; El pirata soy
yo (Mario Mattoli, 1940), comedia de aventuras y lujosa produccion que dispu-
so de unos magnificos decorados levantados en los estudios Pisorno (Tirrenia,
Toscana). Los guionistas siguieron la senda de humor excéntrico de anteriores
proyectos del prolifico Mattoli, ahora en la linea de las cintas de aventuras esta-
dounidenses —ausentes de las pantallas italianas por decreto—y de las populares
novelas de piratas de Emilio Salgari; Manon Lescaut (Carmine Gallone, 1940),
drama en el que aparecian Alida Valli y Vittorio De Sica; la pelicula de aventuras
El prisionero de Santa Cruz (1941), estrenada en Espafa en enero de 1943, y la
comedia La fuerza bruta (1941), adaptacion de la obra teatral homdénima —estre-
nada en 1908- del Premio Nobel de Literatura Jacinto Benavente. Ambas fueron
dirigidas por Carlo Ludovico Bragaglia y contaron con la participacion de diversos
intérpretes espafoles como Maria Mercader —en su mejor momento profesional—
y Juan de Landa, que trabajaron junto a Giuseppe Rinaldi y Enrico Glori en la pri-
mera, y con Rossano Brazzi, Germana Paolieri y Pina Renzi en la segunda; Tos-
ca (1941), adaptacion cinematografica de la famosa 6pera homénima del compo-
sitor italiano Giacomo Puccini (1858-1924) filmada en escenarios de Roma, con
guioén del realizador parisino Jean Renoir y del cineasta germano Carl Koch (la
produccion fue iniciada por el primero y terminada por el segundo, que constaria
en solitario en los créditos como director de la cinta). Interpretada por Imperio Ar-
gentina —muy distinta de su imagen habitual-, Rossano Brazzi y Adriano Rimoldi,
la pelicula respondia a una concepcién mas teatral que cinematogréfica; y La
muchacha de Moscu (Pier Luigi Faraldo y Edgar Neville, 1942, considerada por
determinadas fuentes como coproduccion hispano-italiana), pelicula bélica poco
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relevante cuyo cuadro artistico encabezaron Conchita Montes, Amedeo Nazzari
y Germana Paolieri. Algunos autores la definen como una contrarréplica italiana
a la version yanqui de Ninotchka.

Programas de algunas peliculas italianas que se exhibieron en el Cinema Patria a comienzos de la
década de 1940 (Archivo Familia Garcia Rodriguez).

Aqui podemos afadir también la coproduccion italo-alemana El suefio
de Butterfly (Carmine Gallone, 1939), con Maria Cebotari, Fosco Giachetti
y Germana Paolieri. Se trata de un drama romantico y musical en torno a la
relacion que mantenian una muchacha oriental y un americano, basado en
otra famosa Opera del ya mencionado Giacomo Puccini. Precisamente el
cine estadounidense la habia llevado a la pantalla unos afios antes (Madame
Butterfly, Marion Gering, 1932), con Silvia Sidney y Cary Grant como primeros
intérpretes. Llegd a los cines espafoles en diciembre de 1941 y en el Cinema
Patria se publicitdé como “la auténtica realidad de un suefio, con el encanto
eterno de la musica de Puccini”.

3.4. COPRODUCCIONES HISPANO-ALEMANAS E HISPANO-ITALIANAS.

Por lo que respecta a las coproducciones en las que participaron compafiias
espafiolas, mencionaremos primeramente la Unica cinta hispano-portuguesa re-
presentada en la muestra, titulada Las tres gracias (José Leitao de Barros, 1936),
una pelicula menor rodada en Lisboa por un realizador local, con Luchy Soto y Al-
fredo Mayo, éste en el que seria su segundo trabajo ante las camaras. Sabemos
que se estrend en Portugal a comienzos de diciembre de 1936, pero no llegé a
las pantallas espafolas hasta marzo de 1940. Su proyeccion en el Cinema Patria
hacia noviembre de ese afio fue complementada con el nimero 452 del noticiario
aleman Actualidades UFA.

La ayuda que prestaron Alemania e ltalia a las tropas de Franco durante la
Guerra Civil tuvo su correlato en el ambito cinematografico. La industria espafiola
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del séptimo arte estaba concentrada en Barcelona y Madrid, pero hasta los ultimos
meses del conflicto ambas ciudades no fueron ocupadas por el ejército franquista.
Durante la contienda estos aliados aportaron operadores —que trabajaban a la vez
para sus gobiernos respectivos—, alguin equipo y laboratorios para la produccion
y montaje de peliculas de propaganda fascista. El acuerdo entre Espafa y
Alemania en 1938, ya comentado, posibilité que se rodaran diversos largometrajes
principalmente en estudios berlineses y por parte de una compafia hispano-
germana, la Hispano-Film Production, empresa creada el afio anterior por Johann
Wilhelm, Sergio Ortzcup y Joaquin Reig Gosalbes, que ademas contaba con el
apoyo de Joseph Goebbels, ministro de Propaganda y responsable de la politica
cinematografica del Tercer Reich. La finalidad de esta companiia era la produccién
de filmes de propaganda favorables a la causa nacional, durante la Guerra Civil
espafiola, y poco después también de entretenimiento para su explotacion en
América Latina. En los afios 1938-1939, en plena contienda, llevé a cabo cinco
peliculas de ficcion de tematica no bélica que respondian mas bien a un tipico
folclorismo sin demasiadas connotaciones ideoldgicas, dos dirigidas por Florian
Rey (Carmen la de Triana 'y La cancion de Aixa) con Imperio Argentina, y tres por
Benito Perojo (El barbero de Sevilla, Mariquilla Terremoto 'y Suspiros de Esparia)
con la sevillana Estrellita Castro. Con la excepcion de la primera, de todas las
demas tenemos constancia de su proyeccion en el Cinema Patria (seguramente
también se exhibié Carmen la de Triana, teniendo en cuenta que se programaron
otros éxitos anteriores de Florian Rey). Estas obras se adscribian al género de la
espafiolada, con numeros musicales, y algunos autores las consideran obras de
transicion del cine republicano hacia el modelo franquista, de hecho su factura se
asemeja a las realizadas durante la Segunda Republica (Comas, 2004: 36-37).
La férmula de los acuerdos cinematograficos con Alemania desaparecera hacia
los anos 1941-1942 debido a los pobres resultados obtenidos y por la negativa de
la Alemania nazi a coproducir peliculas con Espana.

Los estudios Cinecitta, creados en 1937 por Benito Mussolini y ubicados en
las afueras de Roma, constituian las mayores y mas avanzadas instalaciones
cinematograficas de Europa. Cualquier género era bueno para divulgar el ideario
fascista. Organizados como los grandes estudios norteamericanos de la época,
constituian una auténtica fabrica de hacer peliculas que se exportaban a todos
los paises del mundo y donde se hacian incluso coproducciones con los paises
amigos, especialmente con la Espafa franquista y la Alemania nazi, normalmen-
te con doble version para los respectivos paises. Con respecto a las peliculas
hispano-italianas, que supusieron un primer esplendor industrial de esta formula
de la coproduccién, encontramos una decena en la muestra estudiada: dos pro-
ducidas en 1939, siete en 1940 y una en 1942, todas filmadas en mayor o menor
medida en los citados estudios y en el contexto de la Segunda Guerra Mundial,
distribuidas en los cines espafioles principalmente por las firmas CIFESA, Exclu-
sivas Diana e Internacional Films.

Las coproducciones con ltalia respondieron, por lo general, a planteamientos
estéticos y argumentales de mayor calado que las realizadas con Alemania. Co-
menzaremos mencionando el filme bélico de caracter histérico Sin novedad en
el Alcazar (Augusto Genina, 1940), cuyo reparto encabezaron Fosco Giachetti,
Mireille Balin, Maria Denis y Rafael Calvo. Con guion del propio realizador en co-
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laboracién con Alessandro De Stefani, trata sobre el asedio republicano al Alca-
zar de Toledo —en esta ciudad se filmaron los exteriores— durante la Guerra Civil,
y la respuesta del general Moscardd, pelicula que la Italia de Mussolini coprodujo
para rendir homenaje a la victoria militar franquista®'. Se estrend en ltalia el 20 de
agosto de 1940 y llegd a las pantallas madrilefias dos meses mas tarde, el 18 de
octubre. Obtuvo un gran éxito y en algunas ciudades fue declarada de vision obli-
gatoria para escolares (Jurado Arroyo, 2003: 34)%2. En Guadix se anuncio su es-
treno con la suficiente antelacion. Asi, en el dorso del programa correspondiente
a la pelicula de la Paramount E/ hombre sin rostro (Robert Florey, 1936) se hacia
referencia al mismo con las siguientes frases: “Se acerca el gran acontecimien-
to”, “jEl acontecimiento mayor del afo!, jLa pelicula que ha conmovido las fibras
sentimentales de todo buen espanfiol y patriota!, jLa reproduccion fiel y real de la
epopeya que asombroé al mundo!”. Se podian reservar localidades, ya que todos
los dias de proyeccion de la pelicula serian numeradas®®. En consonancia con
la anterior estaba la cinta bélica de exaltacién militarista E/ hombre de la legion
(Romolo Marcellini, 1940), con Mario Ferrari, Roberto Rey, Pastora Pefia y Juan
de Landa. Se estreno en nuestro pais el 21 de junio de 1941.

Por otra parte, también deben destacarse en este grupo otras tres produc-
ciones. La pelicula de ambiente cémico valenciano La dltima falla (Benito Pero-
jo, 1940), interpretada por Miguel Ligero —en pleno apogeo de su popularidad—,
Matilde Vazquez, Maruchi Fresno y Julio Pefia. Producida por la firma italiana
Sovrania Film y la espafiola UFISA (Union de Films Internacionales Sociedad
Andnima), los exteriores se rodaron en la zona levantina (Benidorm, Calpe, Mas-
carat, Playa de San Juan) y los interiores en los estudios Cinecitta. La comedia
de ambiente arabigo E/ nacimiento de Salomé (Jean Choux, 1940), que tuvo
como protagonista a una de las estrellas espafolas mas cosmopolitas del pasado
siglo, la donostiarra Conchita Montenegro (nacida Concepcion Andrés Picado), a
quien acompafiaron en el cuadro artistico Armando Falconi, Fernando Freyre de
Andrade y Luis Pefia. Se estrené en Madrid el 17 de marzo de 1941, y ese mismo
afo se proyecto en el Cinema Patria. En el programa de mano correspondiente

31. Tras el estallido de la Guerra Civil, el Alcazar de Toledo, academia militar en aquellas fechas,
se convirtié en bastion de resistencia para los nacionales, que lo defendieron durante tres meses.
La fortaleza acogié a mas de dos mil refugiados, incluyendo mujeres, nifios, enfermos y ancianos.
La pelicula muestra también el momento en que el todavia coronel Moscard6 conversa con su hijo,
capturado por el enemigo para obligarle a rendir la plaza. Por su caracter apologético y abundante
participacion técnico-artistica nacional, las mismas distribuidoras la anunciaron en su estreno como
una “superproduccion espafiola”. Algunos autores encuadran la narraciéon dentro del mas puro
maniqueismo desde el punto de vista “nacional”, del asedio, resistencia y liberaciéon del Alcazar de
Toledo, convertido en simbolo de los valores castrenses de los militares de Franco y de la Falange
(Montero & Paz, 2009: 69).

32. Apesar de que constituye uno de los titulos mas representativos del cine de propaganda patriética
de la primera etapa del franquismo, la censura cortd algunos dialogos en los que ciertos militares
discutian su adhesioén al Movimiento Nacional, segun indica Javier Payan (2005: 187). Acerca de esta
pelicula puede verse también Crusells, 2006: 171-174.

33. En la coleccién que venimos estudiando se conservan dos programas simples de Sin novedad en
el Alcazar, del mismo tamario y con idéntica imagen en el anverso, aunque lo que cambia es el dorso.
Seguramente se utilizaron para su estreno y posterior reposicion.
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Programas de mano de varias coproducciones hispano-alemanas e hispano-italianas
que se difundieron en la pantalla del Cinema Patria en tiempos de la Segunda Guerra Mundial
(Archivo Familia Garcia Rodriguez).

se indica que la cinta habia sido aprobada por la Comision de Censura Cine-
matografica del Ministerio de la Gobernacion el 17 de febrero de 1941, “segun
certificado original que acompafia a la pelicula, y de cuya Comision forman parte,
en representacion de la Santa Iglesia Catdlica, los Reverendos Padres jesuitas
Padre Peyro, Padre Alonso y Padre Puyol. El certificado citado esta a disposi-
cion del distinguido publico”. Y finalmente la cinta musical de ambiente oriental
Sucedié en Damasco (José Lopez Rubio y Primo Zeglio, 1942), adaptacion de
la zarzuela de Antonio Paso y Joaquin Abati titulada E/ asombro de Damasco.
Hay que resaltar la participacion de la mencionada productora espafiola UFISA,
qgue en esta ocasion apostd por dos pequefios mitos del cine espafiol de aquella
época, Miguel Ligero, que encarnaba al actor populachero, y Paola Barbara, que
representaba “todo lo prohibido para el austero ciudadano espafiol de entonces”,
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en palabras de Carlos Aguilar. El argumento, debido al guionista motrilefio José
Lépez Rubio, gira en torno a la historia de una joven, hija de un comerciante de
la ciudad de Mosul, que es enviada a Damasco por su padre con el objeto de que
cobre unas deudas, quedando diversos mandatarios hechizados por su belleza.
Esta rareza en los parametros del cine espafol de la época tuvo un notable éxi-
to, debiendo destacarse el vestuario, decorados, la fotografia de Ted Pahle y la
musica de Jesus Guridi y Pablo Luna. Se comenzo6 a proyectar en las pantallas
espafolas el 14 de enero de 1943, y en el Cinema Patria se estrend cuatro meses
mas tarde, el domingo 16 de mayo de ese afio*.

3.5. PELICULAS ESPANOLAS.

Al término de la Guerra Civil y en los primeros tiempos de posguerra la Espaia
franquista no tenia ningun estudio con las facilidades de Cinecitta, pero paulati-
namente el sector de la produccion cinematografica fue recuperandose. Como ya
hemos indicado, las ciudades de Barcelona y Madrid, donde se concentraba la
industria del celuloide, no fueron tomadas hasta los ultimos meses de la Guerra
Civil. Muy pronto el Nuevo Estado desarrollara su politica proteccionista hacia el
sector de la produccién cinematografica, que a cambio facilitara al régimen ese
importante instrumento de propaganda. Aparte del cine de cruzada —representa-
do en los primeros afios del franquismo—, la comedia, la reconstruccion historica,
las adaptaciones literarias —sobre todo de novelas— y el folclorismo constituyen
los principales géneros y elementos definitorios del cine espafiol de la época.

En la coleccién objeto de nuestro estudio encontramos referencias a 55 titulos
de peliculas espafolas que se proyectaron en Guadix en estos afios, entre las
que se contabilizan dos cortometrajes, en concreto el drama musical La petenera
y el drama bélico Rosa de Africa, dirigidos por José Lopez Rubio en 1941 y prota-
gonizados por Maruja Tomas. La distribucidn por géneros de los 53 largometrajes
seria la siguiente: 30 comedias (56,7%), entre las que se encuentran tres musica-
les (La verbena de la Paloma, Cancionera 'y Melodias prohibidas) y tres con tintes
dramaticos (Los millones de Polichinela, Pimentilla y Huella de luz); once dramas

34. Asimismo se incluyen en este grupo la comedia musical Los hijos de la noche (Benito Perojo y
Aldo Vergano, 1939) protagonizada por una pareja de gran envergadura dentro del cine espafiol,
Estrellita Castro y Miguel Ligero, en esta ocasiéon acompanados por Julio Pefia y Alberto Romea;
la cinta dramatica Santa Rogelia (Roberto de Ribon, 1939), basada en la novela del mismo titulo
del escritor y critico literario asturiano Armando Palacio Valdés, publicada en 1926, en cuyo cuadro
artistico se integraron Rafael Rivelles, Juan de Landa, Pastora Pefia, Rafael Calvo, Porfiria Sanchiz,
Irene Caba y la actriz francesa Germaine Montero; la intranscendente opereta E/ dltimo husar (Luis
Marquina, 1940), tercer largometraje del mencionado cineasta, cuyo reparto estaba integrado por
el popular baritono madrilefio Luis Sagi Vela —en uno de sus pocos trabajos cinematograficos como
protagonista—, Conchita Montenegro, Alberto Romea, Giulio Donadio y Ana Mariscal en el que seria
su debut delante de las camaras; la comedia Lluvia de millones (dirigida por el austriaco Max Neufeld,
1940), con Toni D’Algy, Luis Prendes, Maria Denis, Ugo Cesari e Irene Caba Alba; y la comedia Su
mayor aventura (Julio de Fleischner, 1940), una pelicula poco relevante protagonizada por José Nieto,
Maria Mercader y Tony D’Algy, que gira en torno a un revienta coches que acepta el desafio de un
fabricante de abrir una caja fuerte.
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(20,8%), entre los que se incluyen uno de indole musical (El negro que tenia el
alma blanca), otro de caracter histérico-religioso (El milagro del Cristo de la Vega)
y otro de tipo biografico (Sarasate); nueve melodramas (16,9%), de ellos uno
religioso (El cura de aldea), y otro romantico (La gitanilla); dos peliculas bélicas
(iHarka! y Escuadirilla), muestras del denominado “cine de cruzada” que repre-
sentan un 3,8%; y una cinta de aventuras (Boy), que supone el 1,8% restante®.

Debemos subrayar que un buen numero de estas producciones estan basadas
en obras literarias —en consonancia con la “fiebre culturalista” que inundé el cine
espafiol de la época—, pertenecientes a diversos autores como Miguel de Cer-
vantes, José Zorrilla, Benito Pérez Galdéds, Jacinto Benavente, Alejandro Pérez
Lugin, Serafin y Joaquin Alvarez Quintero, Rafael L6pez de Haro, Pedro Munoz
Seca, Wenceslao Fernandez Florez, José Maria Carretero Novillo (conocido por
el seudonimo de El Caballero Audaz), Rafael Pérez y Pérez, Luis Fernandez Ar-
davin y Adolfo Torrado, entre otros (Quesada, 1986; Gomez Vilches, 1998).

En la larga nébmina de intérpretes del cine espanol que se proyecté en Guadix
en esos afos se encontraban Imperio Argentina, Miguel Ligero, Estrellita Castro,
Antofita Colomé, Raquel Rodrigo, Pastora Imperio, Juan de Ordufia, Maruchi
Fresno, Manuel Arbo, Lina Yegros, Alfredo Mayo, Mercedes Prendes, Antonio
Vico, Luis Pefia, Mary Santpere, Josita Hernan, Rafael Duran, Enrique Guitart,
Pedro Larrafiaga, Enriqueta Soler, Luchy Soto, Jesus Tordesillas, Lola Flores,
Mari Carrillo, Rafael Calvo, Maria Guerrero, Ana Mariscal, Maruja Tomas, Rafael
Nieto, Amparo Rivelles, Guadalupe Mufoz Sampedro, Pilar Soler, José Isbert,
Luis Prendes, Manuel Luna, José Nieto, Paco Martinez Soria, Maria Bru, Isabel
de Pomés, Manolo Moran, José Marco Davo, Pastora Pefia, Mercedes Vecino,
Juanita Reina, Rosita Yarza y Antonio Casal. Este medio centenar de actores
y actrices fueron rostros habituales en la pantalla del Cinema Patria en aquella
época (Aguilar & Genover, 1996)%.

Sélo 8 de estas 53 peliculas se habian flmado con anterioridad a 1939, y al-
gunas de ellas habian constituido grandes éxitos en el periodo republicano. Tres
dirigié Florian Rey (La hermana San Sulpicio, 1934; Nobleza baturra, 1935; y
Morena clara, 1936), dos Benito Perojo (El negro que tenia el alma blanca, 1934;
y La verbena de la paloma, 1935), una Francisco Camacho (E/ cura de aldea,
1936), otra Willy Rozier (Veinte mil duros, 1936) y la restante Antonio Momplet
(La millona, 1937). Las tres peliculas de Florian Rey, producidas por CIFESA,
estaban protagonizadas por Imperio Argentina y Miguel Ligero, pareja artistica
de fuerte repercusién popular en aquellos afios. Con respecto a La hermana San
Sulpicio (1934), comedia sobre el amor que surge entre un médico gallego y una
novicia andaluza, se trataba de la segunda versién que el cineasta aragonés

35. Especificamente sobre los titulos de cintas espafiolas que mencionamos en nuestro trabajo pue-
den consultarse las obras de Angel Luis Hueso (1998), José Luis Lopez (2000) y Carlos Aguilar
(2007).

36. Acerca de los realizadores vid. Merino, 1994. Una interesante sintesis sobre el cine espafiol de
la época (principales directores, autores cuyas obras fueron adaptadas a la gran pantalla, estrellas,
géneros y tendencias, peliculas mas representativas) la podemos encontrar en la citada obra de
Angel Comas (2004).
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realizaba de la novela de Palacio Valdés, que ya habia llevado con éxito a la gran
pantalla en 1927 y que supuso el descubrimiento de Imperio Argentina, que se
convertiria en una de las estrellas mas conocidas del cine espafiol. Por su parte,
Morena clara (1936) constituye la mas célebre adaptacion de la comedia homoni-
ma de Quintero y Guillén, con fotografia de Enrique Guerner y musica de Rafael
Martinez y Juan Mostazo. Para esta cinta se habian filmado varias secuencias
en las cuevas de Purullena y Guadix (Ventajas Dote & Sanchez Gémez, 2003:
53-58). Se estreno en el Cine Rialto de Madrid el 11 de abril de 1936. Cuando es-
tallé la Guerra Civil aun se mantenia en cartel y continué proyectandose durante
varios meses en las dos zonas. Este largometraje esta considerado un clasico del
cine republicano y uno de los mayores éxitos de la historia del cine espanol. Se
proyecto por vez primera en el Cinema Patria de Guadix el 14 de abril de 1940,
publicitdndose como el “estreno de la mejor superproduccion marca CIFESA, por
la inimitable y bellisima Imperio Argentina, con el as de la gracia Miguel Ligero”.
El programa se completaba con la proyeccién del numero 41 del Noticiario Fox.

En cuanto a las peliculas de Benito Perojo, el drama musical titulado E/ negro
que tenia el alma blanca (1934) consistia en la version sonora de un filme mudo
anterior del citado realizador rodado en 1927, basado al igual que éste en la nove-
la homonima de Alberto Insua, sobre la tragedia intima del negro en el mundo de
los blancos. Antofita Colomé, Marino Barreto, Ricardo Nufiez y el mitico “cantaor”
republicano Angelillo dieron vida a los principales personajes de la trama. Por lo
que se refiere a la cinta musical La verbena de la Paloma (1935), supuso toda
una superproduccion para la época, con una elaborada reconstruccién ambiental
y cierta sofisticacion técnica. Se trata de la mas famosa versiéon cinematografica
de la zarzuela del mismo nombre, sainete lirico con libreto de Ricardo de la Vega
y musica de Tomas Breton, estrenada en Madrid en 1894. Este largometraje inter-
pretado por Raquel Rodrigo, Charito Leonis, Miguel Ligero y Roberto Rey confi-
guro uno de los mayores éxitos comerciales del cine espafiol durante la Segunda
Republica, que tuvo ademas una excelente acogida por parte de la critica.

El cura de aldea (1936), pelicula producida y distribuida por CIFESA, consistio
en una adaptacioén del libro homénimo del escritor y dramaturgo valenciano del
siglo XIX Enrique Pérez Escrich. Este folletin clerical, en el que trabajaron Pilar
Mufoz, Maria del Carmen Merino, Juan de Orduia y Manuel Arbd, tuvo escasa
repercusion en su momento y seguramente fue rescatado por su tematica en la

Programa troquelado de la pelicula Morena clara (1936), rodada parcialmente
en Purullena y Guadix (Archivo Familia Garcia Rodriguez).
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posguerra. Tampoco alcanzé mayor relevancia la comedia Veinte mil duros, pro-
tagonizada por Pierre Clarel, Charito Leonis y José Baviera, recordada sobre todo
porque constituyo la ultima pelicula espafiola estrenada antes de que estallara la
Guerra Civil. Mejor suerte corrié La millona, comedia grabada en Barcelona que
llevaba a la gran pantalla la novela del mismo titulo de Enrique Suarez acerca del
cambio que se produce en la vida de una humilde mujer, cuya Unica aspiracion
era sacar adelante a su hijo, cuando resulta premiada con la importante cantidad
de un millén de pesetas. Carmen Rodriguez, Lina Yegros, Ramén de Sentmenat
y Alfonso Albalat encabezaron el reparto de esta pelicula, filmada al parecer en
1935 —segun refieren algunas fuentes— y estrenada en algunos cines de la zona
nacional en marzo de 1937. En cualquier caso, su difusiéon se produjo ya en la
posguerra. De hecho, en Guadix se estrend el 21 de enero de 1940, en sesio-
nes de 5y 7 de la tarde, y el precio de la butaca era de 1,25 pesetas “impuestos
aparte”. En el programa de mano correspondiente se anunciaba como una “mo-
numental joya nacional”’, y ademas se indicaba en una nota que para “evitar la
aglomeracion del publico, estara abierta la taquilla para todas las funciones des-
de las 3 de la tarde. Estara prohibida la entrada al Salén y vestibulo a todo el que
no vaya provisto de su correspondiente localidad o pase suscrito por la Empresa.
Las funciones comenzaran, infaliblemente, a la hora en punto anunciada”. Con
posterioridad seria repuesta en la terraza de verano del Cinema Patria.

El estreno de las 45 peliculas restantes, filmadas y exhibidas durante el perio-
do 1939-1943, se recoge en la Tabla 4, donde se indica ademas la temporada ci-
nematografica en la que se proyectaron en los cines de las principales ciudades,
sobre todo Madrid y Barcelona, con el objeto de que estos datos nos sirvan de
referencia y orientacion ante el desconocimiento de las fechas concretas en que
se exhibieron la mayor parte de estas cintas en la ciudad de Guadix.

TABLA 4. PELICULAS ESPANOLAS (45) Y COPRODUCCIONES (COP.) CON PARTICIPACION
ESPANOLA (14) PROYECTADAS EN EL CINEMA PATRIA, CON INDICACION DE LA TEMPORADA
Y FECHA EN QUE FUERON ESTRENADAS EN LAS PRINCIPALES CIUDADES DE NUESTRO PAIS.

TEMPORADA 1939-1940 TEMPORADA 1940-1941

PELICULA ESTRENO PELICULA ESTRENO
La cancion de Aixa (cop.) 4 abril 1939 La alegria de la huerta 28 octubre 1940
El rayo 11 septiembre Martingala 28 octubre 1940
1939
Suspiros de Espana (cop.) 6 octubre 1939 Marianela 11 noviembre

1940

Mariquilla Terremoto (cop.)

10 octubre 1939

Sin novedad en el Alcazar
(cop.)

18 octubre 1940

Los hijos de la noche
(cop.)

20 octubre 1939

Gracia y justicia

5 enero 1941

Los cuatro robinsones

29 noviembre 1939

La florista de la reina

12 enero 1941
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La tonta del bote 22 diciembre 1939 | El milagro del Cristo de la 13 enero 1941
Vega
Santa Rogelia (cop.) 15 enero 1940 Muriequita 21 enero 1941

Leyenda rota

2 febrero 1940

El famoso Carballeira

31 enero 1941

Eran tres hermanas

3 febrero 1940

El dltimo husar (cop.)

3 febrero 1941

Las tres gracias (cop.)

4 marzo 1940

¢ Quién me compra un lio?

6 marzo 1941

iNo quiero, no quiero!

11 marzo 1940

El nacimiento de Salomé
(cop.)

17 marzo 1941

La marquesona 23 marzo 1940 jHarka! 21 marzo 1941
La dltima falla (cop.) 23 marzo 1940 Cancionera 2 abril 1941
Boy 7 octubre 1940 Lluvia de millones (cop.) 12 abril 1941
La gitanilla 12 octubre 1940 El hombre de la legién (cop.) 21 junio 1941

La malquerida

15 octubre 1940

TEMPORADA 1941-1942

TEMPORADA 1942-1943

PELICULA ESTRENO PELICULA ESTRENO
Alma de Dios 15 septiembre Una conquista dificil 24 enero 1942
1941
Su hermano y él 22 septiembre La madre guapa 24 enero 1942
1941
La doncella de la duquesa 27 septiembre Pimentilla 17 febrero 1942
1941
Pepe Conde 10 octubre 1941 Melodias prohibidas 25 abril 1942
Escuadrilla 23 octubre 1941 Malvaloca 18 septiembre
1942
Un alto en el camino 23 octubre 1941 Mari Juana 24 septiembre
1942

El difunto es un vivo

24 octubre 1941

La Blanca Paloma

2 noviembre 1942

El sobre lacrado

25 octubre 1941

La culpa del otro

9 noviembre 1942

Pilar Guerra

3 noviembre 1941

Su excelencia el mayordomo

28 diciembre
1942

Un marido barato

22 noviembre 1941

Sucedié en Damasco (cop.)

14 enero 1943

Sarasate

1 diciembre 1941

Huella de luz

5 marzo 1943

Los millones de Polichinela

12 diciembre 1941

Su mayor aventura (cop.)

19 junio 1943
Jreestreno?

Torbellino

13 diciembre 1941

Porque te vi llorar

17 diciembre 1941
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En los primeros afos de posguerra el cine espafiol cultivo el género histérico-
politico-militar, alentado con ayudas y subvenciones por el régimen franquista,
donde lo histdrico se reconstruia de manera subjetiva e interesada. Suponia una
verdadera exaltacion patriética (se ensalzaba el heroismo, la fidelidad a los idea-
les oficiales y el amor a la patria) y constituia un instrumento ideal para transmitir
los objetivos de disciplinar y espiritualizar a la poblacidn, aunque éstos también
podian estar presentes en menor medida en otros géneros. Solian ser peliculas
de gran presupuesto, a las que se daba una enorme difusion y publicidad.

A este ambito pertenecen las cintas jHarka! (1941), Escuadrilla (1941) y
Porque te vi llorar (1941), estas ultimas claro homenaje a dos de los cuerpos del
Ejército, entre las peliculas exhibidas en el Cinema Patria y que suelen calificarse
como “cine de cruzada” o de “historia reciente”, una de las sub-clasificaciones de
dicho género®. Eran compendios de propaganda militar que pretendian adular a
los mandos del Estado. En este tipo de cine destaco el actor Alfredo Mayo, quien
sintetizaba con sus personajes y su experiencia —habia sido teniente de aviacién
durante la Guerra Civil- al héroe de batalla que después “vive de su carisma en la
paz ganada con las armas”, como indica Angel Comas. A medida que el conflicto
bélico internacional se fue decantando a favor de los aliados se suavizaron las
lecturas fascistas en la cinematografia espafiola, de tal manera que a partir de
1945 la historia reciente quedaria en cierto modo relegada por la del “glorioso”
pasado espafol (Comas, 2004: 63-64).

Realizadas estas matizaciones, cabe senalar que entre las peliculas espafio-
las que se estrenaron en los principales cines de los circuitos de distribucion en
la temporada 1939-1940 —también proyectadas en la posguerra en el Cinema
Patria—, si exceptuamos las coproducciones ya mencionadas con anterioridad,
tenemos que destacar las que resefiamos a continuacion.

Los cuatro robinsones (Eduardo Garcia Maroto, 1939), comedia producida y
distribuida por CIFESA que alcanzé cierta popularidad, basada en |a obra de
teatro de idéntico nombre de Pedro Mufioz Seca y Enrique Garcia Alvarez, de
la que ya existia una version espafiola anterior (filmada por el cineasta aleman
Reinhardt Blothner en 1926). Narra las desventuras de cuatro juerguistas empe-
fAados en mantener un engafo a sus esposas, cuando el barco en el que supues-
tamente viajaban tiene un accidente en alta mar. Antonio Vico, Alberto Romea,
Olvido Rodriguez y Mary Santpere encabezaron el reparto. El programa del Ci-
nema Patria contiene las letras de las canciones de la cinta (“Adrian”, “Mala pata”
y “Vida de mi vida”), compuestas por el realizador y Daniel Montorio, que aporté
la partitura musical.

La tonta del bote (1939), 6pera prima del cineasta barcelonés Gonzalo Pardo
Delgras que ademas supuso el primer encuentro de Josita Hernan y Rafael Du-
ran, luego una de las parejas mas célebres del cine espafiol. Una sefiora que ya
tiene a su cargo tres sobrinos huérfanos recoge a una chica huérfana para que
sirva de criada en la casa. Llevada a cabo por la firma Procines (Produccién Cine-

37. También se adscribe a dicho subgénero la coproduccion hispano-italiana Sin novedad en el Alca-
zar (1940), proyectada igualmente en el Cinema Patria.
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matografica Espafiola S.A.), tuvo una buena acogida por el publico. El programa
que hemos manejado contiene las letras de dos canciones de la cinta (“Suefios
de gloria” y “Por ti quiero triunfar”).

iNo quiero, no quiero!, comedia dirigida por el onubense Francisco Elias,
realizador que introdujo el cine sonoro en Espafa. Adaptacion de la obra ho-
monima de Jacinto Benavente, que conté en el cuadro artistico con Fred Galia-
na, Enrique Guitart, Enriqueta Soler, José Baviera y Pedro Larrafiaga. Algunas
fuentes senalan que la cinta se rod6 en 1938 —en plena Guerra Civil y en zona
republicana, concretamente en Barcelona—, aunque su estreno tuvo lugar en
marzo de 1940.

La marquesona (Eusebio Fernandez Ardavin, 1939), producida y distribuida
por CIFESA, constituye una de las peliculas mas célebres de la entonces idola-
trada bailaora sevillana Pastora Imperio (nacida Pastora Rojas Monje), a quien
acompafiaron en el reparto Luchy Soto y Jesus Tordesillas, entre otros. La cinta
narra las horas bajas de una antigua estrella del flamenco, que volvera a contar
con el apoyo de su publico cuando presenta un nuevo cuadro flamenco en el que
también se integra su hija.

Entre las peliculas espafolas que se estrenaron en la temporada 1940-1941
hay que resaltar La gitanilla (Fernando Delgado, 1940), version cinematografica
de la novela de Miguel de Cervantes, que relata los amores entre el noble caba-
llero don Juan de Carcamo y una bella gitana, por la que renuncia a marcharse a
Flandes. Producida y distribuida por CIFESA, encarnaron los principales perso-
najes Estrellita Castro, Juan de Ordufia, Antonio Vico y Manuel Arbo.

La malquerida (José Lopez Rubio, 1939), basada en el drama teatral del mis-
mo titulo del Premio Nobel de Literatura Jacinto Benavente —obra estrenada en
1913—, autor que escribid el guidn de la cinta con la colaboracion del citado ci-
neasta. Tarsila Criado, Jesus Tordesillas y Luchy Soto dieron vida a los persona-
jes de este triangulo amoroso conformado por una mujer, su segundo esposo y
la hija de aquélla.

Marianela (1940), adaptacion de la novela del escritor canario Benito Pérez
Galdds, realizada por Benito Perojo, autor del guion junto con los hermanos Se-
rafin y Joaquin Alvarez Quintero, que ya la habian llevado al teatro en 1916.
Producida y distribuida por UFISA, en el programa de mano del Cinema Patria se
publicitaba del siguiente modo:

“Hoy, extraordinario acontecimiento con el formidable estreno de la primera joya
nacional hasta la fecha que ha merecido el primer premio en el Concurso Bienal de
Venecia de este afio a Mary Carrillo, revelacion de la pantalla espafiola, Julio Peia, el
galan preferido de nuestro publico, Rafael Calvo el formidable intérprete de Sin nove-
dad en el Alcazar, y a las demas figuras de este filme.”

La florista de la reina (Eusebio Fernandez Ardavin, 1940), melodrama localiza-
do en el mundillo teatral del Madrid del siglo XIX, interpretado por Maria Guerrero,
Alfredo Mayo, Ana Mariscal y Jesus Tordesillas. Durante el reinado de Isabel Il, la
florista de la Reina se enamora de un joven autor teatral que vive en la miseria, al
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que ayuda en todo lo que puede hasta que se hace célebre. Cuando triunfa como
autor, se va con la primera actriz de la compafiia. El propio realizador escribi6 el
guioén con la colaboracion de Rafael Gil, a partir de la obra de teatro homénima
escrita por su hermano, el poeta, dramaturgo, periodista y guionista cinematogra-
fico Luis Fernandez Ardavin.

El famoso Carballeira (Fernando Mignoni, 1940), cinta de CIFESA cuyos prin-
cipales papeles desempefaron Fernando Fernandez de Cérdoba, Maruchi Fres-
no, Luchy Soto y Anselmo Fernandez. Narra la historia de un humilde pescador
gallego que con ftrabajo y tesdn se convierte en un acaudalado fabricante de
conservas de pescado, ante la sorpresa de su familia politica, unos aristécratas
venidos a menos.

\

Programas de algunas peliculas espariolas proyectadas en el Cinema Patria, correspondientes
a la temporada 1940-1941 (Archivo Familia Garcia Rodriguez).

También se estrend en esa temporada la ya mencionada cinta bélica jHarka!
(Carlos Arévalo, 1941), ejemplo de cine patrittico franquista, filmada en Madrid, Vi-
lla Sanjurjo o Alhucemas y Tetuan (protectorado espafol de Marruecos). En plena
lucha entre fuerzas espafiolas y africanas en tierra marroqui, un heroico teniente
renuncia a su gran amor para hacerse cargo del mando de su seccion, en sus-
titucion de un compafiero. Alfredo Mayo, Luis Pefia, Luchy Soto y Raul Cancio
estuvieron al frente del reparto de esta cinta producida por las firmas Arévalo P.C. y
CIFESA, encargandose esta Ultima de su distribucion®. Sabemos que se proyectd
en Guadix el 10 de enero de 1943, suponemos que como reposicion, pues se habia
comenzado a exhibir en los principales cines espafioles en marzo de 1941.

38. El madrilefio Carlos Arévalo (1906-1989) fue uno de los pocos directores malditos de la posguerra,
ya que tras el gran éxito de jHarka! cay6 en desgracia con Rojo y negro (1942), “prohibida directamente
por Franco aparentemente por su vago mensaje conciliador” (Comas, 2004: 45).
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Con respecto a la temporada 1941-1942 tenemos que mencionar primeramen-
te el melodrama al gusto de la época Alma de Dios (filmada por el realizador
tarraconense Ignacio Farrés Iquino, 1941), basado en la zarzuela homdénima de
Carlos Arniches —ya llevada al cine en 1923 por Manuel Noriega—, con Amparo
Rivelles, Guadalupe Mufioz Sampedro, Pilar Soler, José Isbert y Luis Prendes.
Producida por Campsa para CIFESA vy distribuida por ésta, comenzd a estre-
narse en los cines esparioles en octubre de 1941, y sabemos que en el Cinema
Patria se proyecto a partir del jueves dia 1 de enero de 1942. En Guadix la cinta
su publicité con un programa en formato de tarjeta postal, con la foto dedicada
de Amparo Rivelles en el anverso y en el dorso el texto que puede verse en la
imagen que reproducimos en estas paginas, donde se recalca el caracter comico
de la pelicula.

También hay que resaltar otras cintas como La doncella de la duquesa (1941),
segunda pelicula dirigida por Gonzalo Delgras, que se hizo cargo igualmente del
guién. Con Carmen Gracia, Luis Pefia, Margarita Robles y José Maria Seoane en
los principales papeles, se centra en la historia de una duquesa que organiza un
plan para casar de una vez a su hijo, un incansable seductor de las doncellas que
trabajan para la familia, cumpliéndose finalmente el objetivo de la madre aunque
no con la candidata que ella esperaba.

La comedia Pepe Conde (José Lopez Rubio, 1941), basada en la obra de teatro
de Pedro Mufioz Seca, producida y distribuida por UFISA e interpretada por Miguel
Ligero, Pastora Pefa, Antonio Casal, Maruja Tomas y Jesus Tordesillas. Un arist6-
crata hace pasar al criado Pepe Conde por su persona para evitar la compafiia de
unas visitas, principalmente femeninas. El programa de mano del Cinema Patria
sefala: “Hoy, el mayor éxito del As de nuestro cinema, en la joya nacional de esta
temporada, titulada Pepe Conde. La pelicula que elevé al maximo la fama de nues-
tro primer comico nacional”. Se referia, claro esta, a Miguel Ligero.

A dicha temporada corresponde asimismo la cinta bélica Escuadrilla (1941),
filme de propaganda y adoctrinamiento propio de la época, con guion de Antonio
Roman —director de la cinta que se estrenaba asi como realizador de largometra-
jes—, José Gonzalez de Ubieta y José Luis Saenz de Heredia. Ha sido definida
como una de las muestras mas delirantes de la apologia del alzamiento franquis-
ta, que en este caso se concreta en la transformacion que experimenta una joven
espanfola, educada en el extranjero y en principio escéptica ante los encantos del
nuevo Estado, ante el arrojo que demuestran unos aviadores nacionales. Alfredo
Mayo —ya como estrella hispana de este tipo de cintas—, Luchy Soto, José Nieto
y Carlos Munoz trabajaron en la pelicula, llevada a cabo por la firma Productores
Asociados S.A., flmada en Madrid (Grifidn, aeropuerto de Cuatro Vientos y estu-
dios Roptence) y distribuida por Hércules Films. Como reconocimiento del régimen,
en 1942 fue premiada con 250.000 pesetas por el Sindicato Nacional del Espec-
taculo a la mejor pelicula. Este trabajo situaria al orensano Antonio Roman como
uno de los principales realizadores del cine de cruzada junto con José Luis Saenz
de Heredia y Rafael Gil*®. En el programa de mano local se indica: “Acontecimiento
extraordinario, emocionante estreno de la joya nacional Escuadrilla. La superpro-

39. Payan, 2005: 63; Crusells, 2006: 178-180; Hueso, 1998:155.
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duccién que ha hecho vibrar de emocién a toda Espafia, al recordar y aplaudir las
heroicas gestas de la Aviaciéon Nacional”, apta para menores de 14 afios*.

La comedia El difunto es un vivo (1941), basada en la obra teatral de Francisco
Prada Blasco e interpretada por Antonio Vico, Mary Santamaria, Alberto Lopez y
Guadalupe Mufoz Sampedro. Se trataba de la tercera pelicula que dirigia Ignacio
F. Iquino y el primer éxito comercial que cosechaba. Un hombre despreciado por
su esposa hace creer a ésta y demas allegados que ha fallecido, presentandose
después bajo la personalidad de un supuesto hermano con el propésito de recon-
quistar asi la felicidad.

La cinta dramatica Pilar Guerra (1941), primer trabajo en la direccion del actor
barcelonés Félix de Pomés, autor también del guion, adaptaciéon de la novela
homénima de Guillermo Diaz Caneja. Aqui ademas en un breve papel de esta
historia triangular, el de profesor de musica enamorado de la misma chica que su
discipulo predilecto, con la participacion de Pilar Ruste, José Telmo, Adela Medi-
na y Manuel de Melero.

CINEMA PATRIA

El dia 1.° de Enero de 1942

MAGNO EXITO DE RISA de la jsuperjo-
ya nacional de esta temporada, llevada a
|a pantalla segun la obra del célebre autor
CarLos Arvicies, felizmente interpretada
por AMPARITO RIVELLES y
LUIS PRENDES iiulada:

ALMA DE DIOS

Gracia fina y emotiva. Muck
emtluaendmvﬂlldtmm

sentimental
ALMA DE DIOS es la pelicula cumbre de
la gracia madrilefia
Quien no se ria con ALMA DE DIOS de-
be irse inmediatamente casa de
su medico
Es la pelicula mds comica de las peliculas
espafiolas

w

Programa de la pelicula Alma de Dios (Archivo Familia Garcia Rodriguez).

La pelicula de caracter histérico-biografico Sarasate (Richard Busch, 1941),
basada en la vida del famoso violinista navarro, haciendo especial énfasis en el
romance que mantuvo con la cantante italiana Adelina Patti, que lo abandoné para
que nada pudiera obstaculizar su ascenso a la gloria. Producida por Hispano-Films
y distribuida por CIFESA, en el Cinema Patria su estreno se anuncié de este modo:

40. Escuadrilla se reestrené en los cines de nuestro pais, en programas dobles, en los afios 1950 y
1960 (Crusells, 2006: 180).
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“Preparense a ver la mejor pelicula de esta temporada, estrenada en Madrid con
grandioso éxito en Funcién de Gala en el Palacio de la Musica, donde se sigue pro-
yectando”, con Alfredo Mayo, Margarita Carosio, José Nieto y Luchy Soto. Como
complemento se proyecto el numero 501 del noticiario Actualidades UFA.

Programas de peliculas espariolas exhibidas en el Cinema Patria, pertenecientes
a la temporada 1941-1942 (Archivo Familia Garcia Rodriguez).

La comedia Torbellino (Luis Marquina, 1941), protagonizada por Estrellita Cas-
tro, que giraba en torno a la concesion de un reconocido galardén a una emisora
de radio en decadencia, gracias al teson de una joven sevillana empefada en
triunfar en el mundillo radiofénico.

El melodrama Porque te vi llorar (Juan de Ordufa, 1941), que Carlos Aguilar
define como delirante “folletin franquista, donde un veterano de las filas naciona-
les contraera matrimonio con la hija de los marqueses de Luanco, para compen-
sar la violacion que ésta sufriera a manos de un soldado republicano, aceptando
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igualmente como suyo el nifio nacido de aquel atropello”. Pastora Pefa, Luis
Pefia, Manuel Arbé y Eloisa Muro intervinieron en esta cinta realizada por Pro-
ducciones Orduna Films y distribuida por CIFESA, que se exhibid en los princi-
pales cines esparioles en diciembre de 1941 (Crusells, 2006: 181-183). Sabemos
que se proyectd en el Cinema Patria de Guadix el sabado 15 de mayo de 1943,
festividad de San Torcuato, seguramente como reposicion ya que se conservan
dos programas semejantes, uno con la publicidad de dicho cine en las caras ex-
teriores (editada en la imprenta Bocanegra de Guadix) y otro que sélo lleva unos
sellos de este local.

La madre guapa (1941), segunda y ultima realizacion del interesante y
polifacético actor Félix de Pomés (la primera fue la ya comentada Pilar Guerra),
autor también del guién junto con Antonio Guzman Merino. Basada en una
comedia teatral de Adolfo Torrado estrenada en Madrid el aio anterior, la historia
se centra en una viuda, madre de cinco hijos, que pretende casarse con un antiguo
amor de juventud, pero su hija mayor siente especial atraccion por ese hombre.
Encabezaron el reparto Mercedes Vecino, Luis Prendes, Isabel de Pomés, Luis
Garcia Ortega y José Portes.

La comedia musical Melodias prohibidas (Francisco Gisbert, 1942), producida
por Helios Films e interpretada por Luis Prendes, Marta Flores, Antofiita Pedraza
y Enrique Aycart. Un director de una orquesta clasica muestra su animadversion
por la musica moderna, mientras que su hija, defensora de la misma, gana un
prestigioso concurso de radio con su excelente voz. Estrenada en las principales
salas de los circuitos de distribucion en el otofio de 1942, se proyectd en el Cinema

Otros programas de fil-
mes espafioles progra-
mados en el Cinema
Patria, adscritos
a la temporada 1941-
1942 (Archivo Familia
Garcia Rodriguez).
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Patria hacia junio de 1943 presentandola ante la poblacion accitana como todo un
“triunfo del cinema nacional”, cuando en realidad en la prensa regional se comenté
que no habia contado con el beneplacito del publico, al menos en Sevilla.

Finalmente, por lo que respecta a la temporada 1942-1943, tenemos que des-
tacar en primer lugar la pelicula melodramatica Malvaloca (Luis Marquina, 1942),
rodada en la poblacion sevillana de Carmona, adaptacion de la obra teatral ho-
monima de los hermanos Alvarez Quintero estrenada en 1912, y de la que Benito
Perojo ya habia filmado una primera version en 1926. Amparo Rivelles, Alfredo
Mayo, Rosita Yarza y Manuel Luna formaron parte del cuadro artistico de esta
cinta, en la que una joven malaguefia de origen humilde a la que todos llaman
Malvaloca se deja seducir por motivos econémicos. Convencida de que esa cir-
cunstancia le impedira casarse y formar una familia, conocera a un hombre —ami-
go y socio de su ultimo amante— que le mostrara su amor desinteresado, aunque
deberan luchar contra el rechazo social hacia el pasado de la chica.

El melodrama romantico Mari Juana (Armando Vidal, 1940), interpretado por
Amparo Rivelles, Rosita Alba, Gabriel Llopart y Carmen Lépez. El argumento,
debido al propio realizador, se vertebra en torno a la relacion amorosa que surge

s RoUI g

% --v O
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Programas de mano de las peliculas Malvaloca y Mari Juana
(Archivo Familia Garcia Rodriguez).
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entre la huérfana Mari Juana y un joven que le consigue colocacion en una casa
de modas en la que trabaja, finalizandose la historia con la correspondiente boda.
Financiada y distribuida por la compafia Procines, el programa de mano del Ci-
nema Patria de Guadix sefialaba como reclamo publicitario lo siguiente: “Un triun-
fo apotedsico de Amparito Rivelles Ladron de Guevara, verdadera revelacion del
cinema espaniol”. Y contiene la letra de la cancién de la pelicula, titulada “Suefio
de mujer”. Supuso el debut cinematografico de dicha actriz, a la edad de 15 afios.
Habia nacido en Madrid en 1925 y pertenecia a una relevante saga de actores, ya
que era hija de Rafael Rivelles y Maria Fernanda Ladrén de Guevara, y hermana
por parte de madre de Carlos Larrafiaga. Debut6 en Barcelona en 1938, con sélo
trece afios, en la compafia escénica de su madre. Alcanzo la fama rapidamente
y consiguio un contrato en exclusiva con la productora CIFESA, para la que rea-
lizaria algunos de sus mejores papeles en los afios 1940 y 1950.

La Blanca Paloma (Claudio de la Torre, 1942), adaptacion de la novela péstu-
ma de Alejandro Pérez Lugin La virgen del Rocio ya entro en Triana, publicada en
1929. Juanita Reina —en su debut cinematografico—, Tony D’Algy, Isabel Urcola
y José Portes trabajaron en esta sobrecogedora historia de amor y miserias que
quedara resuelta con la aparicién de la Virgen del Rocio (“La Blanca Paloma”)
ante los protagonistas, en la romeria que en el barrio sevillano de Triana se ce-
lebraba en su honor. Producida y distribuida por Exclusivas Diana, se estrené en
los principales cines de nuestro pais en noviembre de 1942. Sabemos que en
el Cinema Patria se exhibié hacia la segunda semana de mayo de 1943, prece-
diéndole la obligada proyeccion del Noticiario NO-DO, concretamente el nimero

TA REINA TONY D' ALGY
N, OIEDA

ACINEMA PATRIA/

HOY ESTRENO de la grondiosa superfoya de gran
; exito, Miuleda

LA BLANCA PALOMA

por la gran artista revelacidn del cinema
JUANITA REINA
con sus megnilices conciones gue no olvidardn
lamds

Se proyectard amblén el Noficlaro Noclosa! NODO n.* 10

T JUEVES: TRES DIABLILLOS por la simpiica Dissa Dusnis
i Dia de San Torcuato, nira magnifica pelicula,
POR QUR TE VI LLORAR
E1 DOMINGO 46 Cean enireso, SRCEMO BN DAMASCO, por el
an de ln panialla Minees Liosso,

T A T L1

CLASICOS MUNDIALES

FILOSOFIA v CIENCIAS

NOVELAS v CLUENTOS

VIAJES v AVENTURAS  Todn la goma de
libeos amence y iiles

en
Libreria Bocanegra

José Amtonlo, 10.=GUADIX

Programa del largometraje La Blanca Paloma (Archivo Familia Garcia Rodriguez).
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10. Se conserva un programa de mano simple a doble cara, que contiene en el
anverso una reproduccion del cartel de la cinta y en el dorso la programacién
de esta sala para varios dias (jueves 13, sabado 15 y domingo 16 de mayo de
1943). En la coleccién estudiada también se conserva otro programa-folleto con
la letra de los “cantables” de la pelicula”; “jDale que dale!” (garrotin), “El gazpa-
cho” (tanguillo), “Virgencita del Rocio” (plegaria), y “Por donde quiera que vayas”
(pasodoble). Cabe anotar que la partitura musical de las canciones la compuso

Manuel Lépez Quiroga y las letras se deben a Rafael de Ledn.

La cinta dramatica La culpa del otro (1942), octava pelicula de Ignacio F. Iqui-
no —también autor del guién—, que se convertiria en uno de los realizadores mas
prolificos del cine espanol. Mercedes Vecino, Luis Prendes, Fernando Freyre de
Andrade e Isabel de Pomés desempefiaron los primeros papeles de esta tra-
ma policiaca sobre la muerte de un marqués, recayendo las sospechas en dos
personajes rivales, su administrador y un antiguo empleado. Se estrend en las
principales salas en noviembre de 1942.

Y la apreciable comedia Huella de luz (1942) dirigida por Rafael Gil, en uno
de sus primeros trabajos cinematograficos. También escribi6é el guién, basado
en la novela homénima del escritor y periodista corufiés Wenceslao Fernandez
Flérez, autor al que recurrié con frecuencia el cine espafiol de aquella década.
Con un cuadro artistico encabezado por Antonio Casal, Isabel de Pomés, Juan
Espantaledn y Mary Delgado, la trama se inicia cuando una empresa invita a pa-
sar varios dias en un balneario a uno de sus empleados, hombre joven y sofiador,
premiando de este modo su trabajo. Alli conocera a la hija de un fabricante de
panos, haciéndose pasar por un millonario con el objeto de enamorarla. Estrena-
da en la primavera de 1943, obtuvo el primer premio del Sindicato Nacional del
Espectaculo de ese ano.

4. CONCLUSION.

Como conclusién podemos sefalar que, a pesar de las duras condiciones de
vida de la posguerra, el cine continud siendo un espectaculo popular dentro de la
escasa diversidad de ocio que existia. En lineas generales la programacién del
Cinema Patria de Guadix estaba en consonancia con la que se ofrecia en otras
ciudades espanolas y andaluzas, como pueden ser los casos de Sevillay Cérdo-
ba estudiados respectivamente por Carlos Colén (1983) y Rafael Jurado (2003),
aunque las peliculas mas novedosas llegaran con cierto retraso al publico al tra-
tarse de una sala de reestreno. La amplia relacion de titulos que se mencionan a
lo largo de este trabajo forma parte del cine que conocieron muchos de nuestros
mayores en su infancia o juventud.

El cine cumplia sobre todo la funcién de informar (reportajes y noticiarios),
distraer, entretener y facilitar la evasién de una realidad especialmente dura. En
este sentido, y dadas las dificiles circunstancias de aquella época, no debemos
descartar sus posibles efectos profilacticos e incluso “terapéuticos” —en cuanto a
salud mental se refiere— para diversos sectores de la poblacién. Las cinematogra-
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fias foraneas mostraban a los espectadores que acudian a la sala accitana objeto
de este estudio cédmo era la vida en otros paises del mundo.

Tanto en las producciones norteamericanas como en las espanolas ocuparon
un lugar preponderante las comedias, que contaban con una gran aceptacion
por parte del publico, permitiendo a los espectadores desconectar de la realidad
cotidiana y vivir o sofiar por unos momentos situaciones desconocidas o impen-
sables en la sociedad espafola de aquellos afios. Ese cine “escapista” viene a
reforzar la teoria del éxito de la comedia en tiempos de crisis.
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