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Resumen

La incertidumbre y las creencias religiosas determinaron un contexto cultural
funerario que tuvo grandes e importantes consecuencias en el campo de las artes.
Con esta investigacion se pretende iniciar un recorrido de los principales espacios
y tipologias funerarios que surgieron, principalmente, en el contexto de la Edad
Moderna; analizando sistematicamente algunos de estos testimonios a través de la
promocion que realizaron los obispos de la didcesis de Guadix para sus respectivos
espacios de enterramiento.
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Summary

Uncertainty and religious adherences have given rise to a funeral culture which has
impinged profoundly on the arts. This study surveys the principal sites and types of
funeral practice which have evolved, mainly in the time frame of the modern era,
with a rigorous analysis of some of the evidence from the stipulations of the bishops
of Guadix for their respective burial spaces.
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28 DAVID GARCIA TRIGUEROS

1. INTRODUCCION

“¢ Creéis que hay eternidad?, ¢ creéis que hay Juicio?,
Jcreéis que hay muerte?, ;creéis que hay Infierno?”

Con estas directas interpelaciones se dirigia el obispo Francisco Alejandro
Bocanegra Gibaja al pueblo de Guadix (Bocanegra, 1772: 167). Retéricas cues-
tiones que a la sociedad accitana no debieron resultarle ajenas, como tampoco
a cualquier otro individuo de su tiempo; pues, la muerte, durante toda la Edad
Moderna, habia formado parte del imaginario colectivo no sélo como una realidad
mas sino como un elemento transversal que formaba parte de la tragedia social
pero también de la conmemoracion festiva (Garrido, 2009: 38-ss). La cotidia-
neidad de la muerte la insertaba en la experiencia vital como una prolongacion
afiadida de la misma vida, concibiéndose como un incipit vita nova que permitia
el transito hacia un mas alla.

La doctrina de los Novisimos, a la que aludia Alejandro Bocanegra, y las co-
rrientes pietistas y morales del ars moriendi habian cautivado a las sociedades
medievales y habian asentado las bases para un extraordinario predicamento de
esta misma cultura funeraria en los siglos venideros; aparejandole una produc-
cion artistica capaz de recoger cada una de las particularidades que el concepto
de la muerte y la creencia del mas alla encerraban entre los individuos de este
tiempo. Si la creencia en el mundo futuro formaba parte del ideario cristiano de
forma dogmatica desde el Concilio de Nicea (“expecto resurrectionem mortuorum
et vitam venturi saeculi”), la propia experiencia de la muerte constituia “el verda-
dero y adecuado espejo en el que deben corregirse las deformidades del pecado
y embellecer el alma” (Ariés, 1984: 252).

En esta experiencia estética —y purificadora— del espiritu, no es de extrafar
que el pensamiento cristiano, heredado de la tradicion clasica, buscara en el arte
el modo de manifestar toda la carga de endoculturalidad ligada al lugar y espacio
de enterramiento; muy especialmente si, a la luz del pensamiento biblico, enten-
demos la sepultura y la inhumacién como una cuestion sagrada, supeditada a
la esperanza en la comunion divina y la resurreccion (Leén-Dufour, 1988: 826).
El pensamiento escatolégico de las comunidades cristianas, asi como el arte
funerario ligado a éste, formara parte de un marco epistemolégico superior —la
weltanschauung— que anima cada una de las manifestaciones propias del ser
humano.

Asi pues, el arte funerario, como parte indisoluble de esta realidad, se alimenta
por tanto de esa estructura de mentalidades y pensamientos, de acuerdo con
las exigencias morales e ideoldgicas de cada momento histérico. En el caso que
ahora nos ocupa, las tipologias sepulcrales en el enterramiento de los obispos de
la diécesis de Guadix y Baza desde la restauracion diocesana de 1492 y hasta
la actualidad, pretende precisamente poner de manifiesto esta realidad; obser-
vando en ello la evolucion del pensamiento individual —y con ello el colectivo— en
torno al proceso de la muerte humana y cual ha sido su impacto y su fortuna en
el campo de las artes plasticas y de la arquitectura.
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La muerte, como fenomenologia cultural, ha tenido una disimil presencia en el
consciente social, dependiendo del contexto y la época que nos encontremos; lo
que llevara consigo una distinta interpretacion del hecho artistico. Asi pues, la in-
fluencia que ejercieron movimientos pietistas como la devotio moderna arrojé duran-
te la Edad Moderna un fecundo abono en el pensamiento funerario, que incidia no
s6lo en las postrimerias sino también en el modelo de vida idéneo para garantizar
la buena muerte y la soteriologia esperada’. Y es que, como asentaba el trinitario
fray Miguel de San José, obispo de Guadix entre 1750 y 1757, “la salvacion [...] es
un negocio relevantisimo, y notablemente dificultoso, y que como tal pide cuidado,
vigilancia, solicitud y diligencia” (San José, 1767: 12). La orientacion, por tanto, del
arte funerario segun estas referencias estara consignada por unas variantes muy
especificas y precisas desde el punto de vista escatoldgico y teoldgico también.

Por su parte, el contexto contemporaneo sobre esta misma cuestion ha su-
frido importantes variaciones y cambios, de acuerdo con las nuevas corrientes
de pensamiento filosofico, teoldgico y social. La realidad percibida del mundo es
distinta y consecuentemente la ontologia de las expresiones artisticas vinculadas
a la muerte se adaptara a esta coyuntura; fundamentada sobre el humus de la
escatologia contemporanea (Alviar, 1998).

2. FENOMENOLOGiA CULTURAL DE LAMUERTE EN EL CONTEX-
TO ECLESIASTICO

El proceso natural de la muerte, asociado al ciclo de la vida, es en opinién de
Mircea Eliade un cambio de régimen ontoldgico y social (Eliade, 1998: 135). Una
experiencia que el ser humano ha entendido como un proceso de transformacion,
y también de interitus (destruccion) (Aries, 1984: 27). En voz de Husserl, supone
la “eliminacion del ego trascendental mas alla del auto-objetivo hombre” (Richir,
1994: 334). Elemento clave, por tanto, para el devenir del propio individuo, que
se enfrenta aprioristicamente a su propia desaparicion material; y también para
el del contexto social de este que, sobreviviéndole, experimenta sentimientos de
duelo en los que se adivinan el dolor por la pérdida y también memoria del difunto.

La creencia en un mundo futuro, mas alla del terreno, propicié por parte de
la Iglesia catdlica la creacion de rituales con los que encomendar el alma de
aquella persona en transito de muerte (Ordo commendationis animae); dando
asi testimonio de la necesidad preparatoria para este hecho trascendental. De
igual manera, y asociado a este sentido pietista, el culto funerario tuvo un largo
recorrido, no solo en lo tocante a la sepultura, sino también a la conmemoracion
y rememoracion de las almas de los difuntos, “por ser de mucha utilidad a las
Animas” (Zuazo, 1753: 27). El sentido impetratorio y también anaférico del culto
funerario, por tanto, sera uno de los fundamentos de toda esta construccion cultu-
ral, que se vio amparada y reforzada a la luz de la doctrina conciliar, el magisterio

1. Cfr. Arte del bien morir, 1478; Tractatus de arte bene vivendi et bene moriendi, 1504; Aparejo de
bien morir, 1526; De exhilaratione animi, 1541; Agonia del transito de la muerte, 1553; Victoria de la
Muerte, 1575; De las cuatro postrimerias, 1588; o Practica a ayudar a bien morir, 1636; etc.
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pontificio y una extensa produccion exegética (Collado, 2007: 23-ss). De esta
manera, la eficacia de la soteriologia pasaba por los “sufragios, sacrificios y ora-
ciones”, juntamente con lo que habia venido siendo desde tiempos inmemoriales
los populares enterramientos ad sanctos y la ubicacion de las sepulturas en un
determinado espacio dentro del recinto sagrado; luego corregido en sus abusos
y excesos por el Concilio Rotomagense de 1581 (Redondo, 1987: 15). Licencias
que llevaron a considerar a Alejo Venegas el escandalo de esta situacion:

“Los muertos como heridos duermen en los sepulcros. De los cimienterios, por-
que fuessen las honras cumplidas, con la dignidad del lugar subieron los cuerpos
a los cuerpos de las Iglesias. Y de ay por subir en la honra con enterramientos
particulares enterraron los muertos en las Capillas. Y de alli por la ambicion de los
vivos subieron al coro. Y si mucho dura el siglo de los sepulcros vendran a ser los
Altares. Como si aquel fuesse mas vezino del cielo, cuya sepultura esta mas vezina
al Altar. Mas porque todo este aparato es mas consuelo de los que quedan (como
dize San Agustin) que sufragio de los muertos [...]. Todo esto se ha dicho aqui para
ver a que ha venido la ambicio[n] de los hombres, que han querido medir las honras
espirituales con los respetos del mundo.” (Venegas, 1682: 224-225)

El desarrollo de todo este elenco de beneficios, sostiene Barrio, fueron de vital
trascendencia para la Iglesia. Y es que, desde un punto de vista socioecondmico el
culto funerario —como también el resto de expresiones cultuales y litirgicas— fueron
elementales dentro del sistema financiero de la Iglesia durante la Edad Moderna.
Asi, las cargas impositivas sobre este tipo de celebraciones, en forma de estipen-
dios, gratificaciones, memorias, aniversarios, fundaciones y legados sirvieron no
so6lo para contribuir al sostenimiento del clero y la manutencién de las obras asis-
tenciales propias de la institucion eclesiastica sino también, desde el punto de vista
de las artes, para la consecucién de buena parte de las obras y proyectos edilicios
emprendidos (Barrio, 2010: 70-72; Garcia Fernandez, 1996: 229).
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Lam. 1. Felipe Bigarny. Sepulcro del obispo Pedro Gonzalez Manso (detalle).
Monasterio de San Salvador, Ofia (Burgos).
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En este sentido, y relacionado con el estudio de mandas pias, legados y tes-
tamentarias, se descubre también un importante horizonte en el que vislumbrar
la expresion fenomenolégica de la muerte. Como sostiene Ariés (1984: 96), la
separacion meta-temporal entre la resurreccion y el juicio ofrecia a los testado-
res el tiempo necesario para poder cumplir con las obras de misericordia que se
habian podido iniciar en vida, aprovechandose de este lapso en beneficio propio.
De gran interés a este respecto son, por ejemplo, los testimonios que se ofrecen
en los respectivos testamentos del obispo accitano Antonio del Aguila o Melchor
Alvarez de Vozmediano, en los que se expresa claramente esta realidad; y en los
que se adivina por igual el perfil munificente y asistencial de los prelados (Mar-
tin, 2016; Garcia Trigueros, 2016); procurando que cuanto se haga sea siempre
rehuyendo la “sumptuosidad posible de la que se haze para contentamyento del
mundo, sin provecho del alma”.

Dentro de esta expresion y exposicion social, fue eminentemente sustancial
el modo en el que se procedio a la sepultura. Si desde el punto de vista liturgico,
la inhumacion es indistinta para todos los difuntos, no lo fue asi su memoria ni la
preservacion de sus restos mortales. De un lado, los concilios locales y otras dis-
posiciones, tal y como recuerda Maria José Redondo, habian sido clarificadoras
sobre quiénes habian de poder quedar dispuestos en su muerte en los espacios
habilitados intra Ecclesiam: eclesiasticos, por ser su cuerpo templo del Espiri-
tu Santo; los que habian recibido dignidades espirituales o temporales, por ser
también instrumentos pneumaticos; y quienes, de algun modo u otro, se habian
distinguido por su servicio a Dios o a sus semejantes (Redondo, 1987: 16). Y,
asimismo, la asentada costumbre cristiana de desarrollar monumentos conme-
morativos alcanzé su maximo esplendor, sofisticando las tipologias preexistentes
y otorgandole un valor semantico de gran interés; por el que no sélo se narraba
el hecho luctuoso sino también se ponian de manifiesto sus virtudes y su entidad
social. Autores como Pedro de Miranda o el ya citado Venegas advierten también
como detras de los trasuntos mundanos que rodeaban a este tipo de sepulturas,
existié también un componente moral, el de la fugacidad de la vida terrena: “por
que las sepulturas nos traygan a la memoria la muerte, que también vendra por
nosotros, como vino por aquellos cuyas sepulturas pisamos” (Venegas, 1682).

Con lo hasta ahora referido podemos, de algun modo, percibir y comprender
el contexto epistemoldgico de la muerte en la sociedad moderna; la cual no su-
fri6 aparentes cambios hasta la entrada en crisis del sistema social a finales del
siglo XVIII. Realidad, por tanto, que envolvié a los obispos de Guadix —objeto de
nuestro trabajo— y que ellos mismos animaron de acuerdo con su propia parti-
cipacion en el contexto filosofico, intelectual y religioso de su tiempo. Dilucidar,
sin embargo, los componentes que van parejos al pensamiento contemporaneo
en materia de escatologia y antropologia de la muerte es algo que, sin duda
excederia al animo de nuestro estudio; pero que es necesario comprender para,
al menos, vislumbrar los cambios de paradigma en el modo de proceder ante el
nuevo contexto cultural de la muerte.

2. Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid (ARChV). Seccion de Pleitos Civiles. Fernando Alonso
(F) caja 870/6, doc. Testamento de Don Antonio del Aguila.
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Ariés nos habla de la “necrofilia del siglo XVIII". En él se adivina una nueva
conciencia social, que va transformandose; en la que la muerte ocupa un papel
distinto, y en la que incluso la propia muerte forma parte la opcion individual, no
ya simplemente como un elemento accidental de la vida. Una compleja realidad
que ofrecera distintas realidades de una misma cuestion, y en la que se adivina
la muerte como algo terrible y a la vez sublime; y que, incluso el hombre pretende
desafiar, anulandola e invirtiendo los cursos naturales, como descuella a través
de la obra de Mary Shelley. La muerte, como expresion publica social, igualmente
empezaba a quedar relegada al plano familiar y sin ese componente ceremonial
que vertebraba a toda una comunidad, antecedente del rechazo y aislamiento de
esta asi como la supresion del duelo. Asi, entre finales del siglo XIX y principios
del siglo XX, “la muerte se habia vuelto vergonzosa y prohibida, como el sexo en
la época victoriana. Una prohibicion habia sustituido a otra” (Ariés, 1984: 477).

Desde la dptica del pensamiento eclesiastico, la teologia no abordé la esca-
tologia como uno de los elementos motores dentro de las reformas del instituto
petrino, donde “lo escatolégico queda fuera de las posibilidades de su enfoque”
(Noemi, 1988: 50). Si, en cambio, formara parte de la nueva eclesiologia conci-
liar, donde se abordara y expresara también el orden epistémico de la Iglesia en
relaciéon a la muerte humana:

“Mientras toda imaginacion fracasa ante la muerte, la Iglesia, aleccionada por la
Revelacion divina, afirma que el hombre ha sido creado por Dios para un destino
feliz situado mas alla de las fronteras de la miseria terrestre. [...] La muerte cor-
poral, que entrd en la historia a consecuencia del pecado, sera vencida cuando el
omnipotente y misericordioso Salvador restituya al hombre en la salvacién perdida
por el pecado.” (Pablo VI, 1965: c. 18)

La relacion del hombre con la muerte, a la luz del Concilio Vaticano Il, no varia
en lo esencial ni tampoco en las formas aunque se abre a las nuevas corrientes
teoldgicas que imprimen particularidades al respecto (Alviar, 1998: 399-421). El
magisterio pontificio da prueba de ello, manteniendo el espiritu de la doctrina
de las indulgencias, eliminando aquellos abusos que hubieran podido cometerse
con anterioridad pero exhortando a los “fieles a que no abandonen ni menospre-
cien las santas tradiciones de sus mayores”, puesto que en esta expresion cul-
tual, ligada intimamente a los ritos funerarios, “se fomenta eficazmente la caridad
y la ejerce de forma excepcional, al prestar ayuda a los hermanos que duermen
en Cristo” (Pablo VI, 1967: cc. 9:11).

Con esto, trazados de forma amplia y general los aspectos filoséficos y cul-
turales de la muerte en el ambito eclesiastico desde los siglos XVI al XXI, nos
hallamos ahora en la posibilidad de acercarnos al estudio de las sepulturas de
los obispos accitanos desde la restauracion diocesana y hasta el momento ac-
tual. Puesto que con las referencias epistémicas necesarias, el analisis histérico-
artistico queda complementado con el propio carisma que alenté cada uno de los
lugares de enterramiento: determinando con ello la necesidad de requerir de un
espacio monumental para su sepultura, de promover a grandes maestros para
labrar suntuosos trabajos; o, por el contrario, contentarse con una sencilla lapida
que cubriera sus despojos.
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3. <IN SPE RESURRECTIONIS MORIOR». TIPOLOGIAS FUNERA-
RIAS DE LOS OBISPOS DE GUADIX

El modo de proceder a la inhumacion por parte de las comunidades cristianas
fue segun lo habia hecho previamente la cultura grecolatina. Asi, se depuraron
sus rituales y de acuerdo con las nuevas necesidades propiciaron a lo largo de las
diferentes latitudes del imperio, y segun el momento, una rica variedad de formas
arquitectonicas y escultéricas (Krautheimer, 2009: 34-ss.). En sus Etimologias,
san Isidoro de Sevilla recorre, precisamente, las diferentes tipologias empleadas
desde la Antigliedad para recabar los cuerpos en la tierra; enfatizando, ademas,
el valor de la anamnesis inherente a las sepulturas (Isidoro, 2004: 1082).

Un sentido y una justificacion que sera teorizada mas tarde, bien entrada ya
la Edad Media, por autores como Boncompagno da Signa quienes otorgan va-
lor y entidad a cada una de las expresiones artisticas relacionadas con el lugar
de enterramiento. Se establecia, pues, como las formas arquitecténicas y es-
cultéricas funerarias entrafiaban factores como la rememoracion de la tradiciéon
(consuetudo), el respeto por el difunto (devotio), el afecto que se dispensaba al
finado (dilectio), la conmemoracion de las singulares hazafas del finado (merita
personarum) o, simplemente, responder a las apetencias de la vanidad (inanis
glorie appetitus) (Herklotz, 2001: 338)3.

Todo ello como sucesion a las aportaciones doctrinales que se habian venido
apuntando desde el Concilio de Mainz (813), cuando se reconocié como un dere-
cho de los obispos —extendido luego también al resto del clero— que estos fueran
enterrados en el interior de las iglesias. Y mas tarde, como ya apuntamos, a los
miembros mas representativos de las diferentes comunidades sociales. Con las
bases de este derecho conciliar, se perpetuaba no soélo la memoria individual de los
prelados sino, de algun modo, se venia a reforzar simbolicamente la unién paterno-
filial del obispo con su iglesia, en la que habia desempefiado su dignidad y pastoral.

Sobre el modo de proceder de los obispos en este sentido, y con un especial
interés sobre el modus operandi de los prelados de Guadix, pasamos ahora a
estudiar las diferentes tipologias y formas que dieron forma a sus respectivos
enterramientos. Teniendo en cuenta para ello que, ademas de la Catedral, como
sede episcopal y templo principal de la diécesis, los obispos escogieron tam-
bién otros lugares para yacer, por formar tales espacios pilares destacados de
su propia constitucion biografica y por haber actuado en ellos como importantes
benefactores.

Para ello, y guidndonos por los sistemas establecidos por diferentes autores
en estudios analogos, basaremos nuestro estudio haciéndolo pivotar sobre tres
tipologias fundamentales de monumento funerario como son las lapidas, los se-
pulcros parietales y los sepulcros exentos; y, finalmente, las capillas funerarias.
Un analisis que, desde las formas mas sencillas a la mas compleja ligada al de-
sarrollo arquitecténico, nos permitira comprobar los usos y costumbres del epis-
copado accitano desde el siglo XVI en torno a su inhumacion.

3. Biblioteca Apostdlica Vaticana (BAV). Archivo de San Pedro, H-13, f. 46r Ap.
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3.1. INHUMACIONES BAJO LAPIDA

Nuestro recorrido por los lugares de enterramiento del episcopologio de Gua-
dix empieza por considerar, en primer lugar, una de las tipologias funerarias mas
comunes y tradicionales, mas antiguas y prolificas por su sencillez y economia:
las inhumaciones cubiertas con lapida. Se trata de un tipo de enterramiento ele-
mental y basico, que permite cubrir la sepultura donde ha sido depositado el
cadaver con una losa que cierra y sella el enterramiento. A partir de aqui, el uso
de materiales y el trabajo de las mismas puede evidenciar la dignidad de quién
se encuentra inhumado bajo la lauda sepulcral, pero sin mayor ostentaciéon —al
no resaltar de la linea del suelo— que el comun de los mortales. El lugar de su
ubicacion, igualmente, aporta y sefiala esta misma condicion.

Asi, es frecuente que estos espacios mejor considerados hayan acogido a mo-
narcas, miembros de casas reales, aristdcratas y también a las maximas dignida-
des de la iglesia. Su saturacion, ya entrada la Edad Moderna, dio paso también
a que las autoridades eclesiasticas ocuparan otros espacios notables, como el
crucero, capillas o la propia cripta, en caso de que dispusieran de esta.

Podrian ser estos los casos de Diego de Silva, “siendo enterrado su cada-
ver en el crucero de la Santa Apostolica Iglesia Catedral asturicense”; o Mariano
Brezmes, “en la valla, cerca del Coro”; ambos en la Catedral de Astorga (Rodri-
guez, 1908: 3. 122; 4. 350). El benedictino Placido Tosantos, por su parte, fue en-
terrado en la seo zamorana donde fue preconizado tras haber sido electo también
de la diocesis de Oviedo, y alli “yace en la capilla mayor, sin epitafio, al lado de la
Epistola, junto al sepulcro del Sr. Moscoso, siendo su voluntad que se le enterrara
como a un pobre fraile” (Garcia Martinez, 1904: 48).

El electo de Guadix y arzobispo de Lima, Gonzalo de Ocampo, también fue
inhumado bajo una lapida en la propia Catedral limefa, la cual él mismo habia
consagrado. Lo hacia tras haber sido enterrado, de forma provisional, en la casa
mercedaria de Recuay, donde fallecié por envenenamiento el 19 de diciembre
de 1626 (Lavalle, 1892: 8). Y mas recientemente, ya en el siglo XX en sus sedes
episcopales, también fueron enterrados bajo una sencilla lapida los obispos Anto-
nio Dorado Soto, en Malaga; y Juan Garcia-Santacruz, en Guadix.

De otro lado, los hubo quienes también fueron enterrados en sus respectivas
diécesis aunque bajo sepulturas podriamos decir que comunes, como Juan de
Villacé, bajo el altar de las Reliquias en la Catedral de Plasencia; o Felipe de
los Tueros, en la cripta de la Catedral granadina. O también quienes, como el
obispo Andrés de Licht, que antes de acceder a esta dignidad habia ejercido
previamente la oposicidon de penitenciario en la Catedral de Sevilla, escogieron
ser enterrados en una capilla particular; en este caso la de la Virgen de la Antigua
(Arana, 1791: 40). Y, por ultimo, también los hubo que, sin desdoro de su condi-
cion, escogieron otros espacios menos notables pero si mas significativos para
ellos mismos. Podria ser este el caso de Rafael Alvarez Lara, quien manifesté su
deseo de ser enterrado en el claustro comunitario de la cartuja de Jerez, lugar al
que acostumbrd a retirarse en vida.
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Lam. 2. Lapida sepulcral del obispo Nicolas de Valdés y Carriazo.
Iglesia Mayor de Baza (Granada). Foto: David Garcia Trigueros.
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En todo esto, las relaciones del obispo con los capitulares determinara, en
buena medida, el lugar de destino del enterramiento de los respectivos prela-
dos. Y es que las tensiones dirimidas y la falta de entendimiento entre el pastor
y los candnigos llevaron a que éstos, en ultimo lugar y como administradores
del templo catedralicio, despojaran de cualquier privilegio a los respectivos pre-
lados. Tal pudiera ser el caso del obispo De los Tueros, quien mantuvo agrias
discusiones con los canonigos granadinos; o el caso de fray José Lainez, cuyas
desavenencias con el cabildo fueron igualmente sonadas (Asenjo, 1990: 150). En
este Ultimo caso, como también ocurre con el obispo Fonseca, los rastros de sus
sepulturas se han perdido, ya que en la terminacion de las obras de la Catedral
y la traslacion de la cabecera al cuerpo actual conllevaron la pérdida de algunos
enterramientos. Quiza, juna damnatio memoriae? No debio ser el caso de Fon-
seca pero quién sabe si fue el de Lainez.

Fruto de estas discordancias con los canonigos, los obispos Nicolas Valdés de
Carriazo y fray Miguel de San José decidieron no ser enterrados en la Catedral
accitana sino, por el contrario, hacerlo en la ciudad de Baza. Asi, el primero de
ellos, habiendo muerto en el convento bastetano de San Francisco decidia que-
dar inhumado en la iglesia Mayor de Baza, en cuya capilla mayor fue enterrado
si bien, las reformas del templo en el siglo XVIIl y las consecuencias de la Gue-
rra Civil hicieron que los restos fraccionados de su lapida se dispersaran por la
iglesia aprovechandola como mesa de altar; concretamente como parte del ara
del retablo de San José, en el lado del Evangelio (Iam. 2). Mejor fortuna histérica
ha corrido, en cambio, la del fraile trinitario, la cual aun hoy se conserva; aunque
tampoco en su lugar primigenio, ya que la tumba fue trasladada en varias oca-
siones. Juan Pedro Criado refiere cdmo el sepulcro estuvo situado en el coro vy,
al ser este desmantelado, pasé al altar mayor. En la lauda se explicita, ademas,
cémo el que fuera vicario general y abad de la colegiata bastetana durante el pon-
tificado de fray Miguel, Damian Espinosa de los Monteros, fue el encargado de
erigir la lapida “in suae gratit. testimon™.” (“en testimonio de su gratitud”) (Criado,
1893: 19); explicitando asi la buena relacion que mantuvo el obispo con la ciudad
de Baza en la que asento6 su residencia en detrimento de la cabeza de la didcesis.

3.2. SEPULCROS PARIETALES EN ARCOSOLIO

La primera de estas tipologias esta ligada a la tradicién cristiana mas remota,
procedente de las camaras funerarias de las catacumbas romanas, napolitanas
y sirias. Se trata de un arco ciego, abierto en el muro, entre cuyas jambas se
dispone el arca funeraria, y que se adaptara en forma y estilo a las diferentes
épocas y estilos artisticos. Si durante el gético los arcosolios se abrian bajo arcos
apuntados, en el Renacimiento se hara bajo los presupuestos del medio punto;
adquiriendo incluso connotaciones propias de un arco triunfal, similar al que se
dispuso para el enterramiento de Leonardo Bruni; o tomando referencias de la
edificacion de portadas.

Las formas y el concepto plastico de este sepulcro mural marcan uno de los
puntos de referencia a la hora de entender y comprender la entidad de estos pro-
yectos; como también lo es la propia representacion del individuo dentro del mo-
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numento funerario. Yacentes, orantes o de pie, son algunas de las variantes que
se ofrecen a la hora de presentar la imagen del difunto dentro de su sepultura;
con las légicas connotaciones que cada uno de estos tipos infiere, incidiendo en
un tipo de mensaje a la hora de entender y comprender al individuo: quien reposa
in pacem Domini, como es el caso de las sepulturas de Garcia de Quijada, Pedro
Gonzalez Manso y Martin Pérez de Ayala; o quien, en cambio, se enfrenta a la
eternidad orando perpetuamente, como ocurre con Melchor Alvarez de Vozme-
diano y Juan Queipo de Llano.

3.2.1. Obispos yacentes

En el caso del primer obispo de Guadix tras la restauracion diocesana de-
bemos considerar como su actual ubicacion, en la capilla de la Inmaculada de
la Catedral de Guadix no corresponde al emplazamiento original de su tumba,
situado en la cabecera de la seo antigua, “en el Presbyterio del Altar mayor, al
lado del Evangelio” (Suarez, 1696: 182). Algo que no resulta un hecho menor ya
que, su emplazamiento originario determinaba la excepcional dignidad del finado
y cémo se avino el propio Cabildo a ubicar esta tumba en un espacio tan reser-
vado como destacado dentro de la configuracion del templo*. Actualmente, como
decimos, ocupa otro lugar, frente por frente a la del dean Rubio, y cuya traslacion
quedd motivada por la conclusién de las obras de la Catedral y la reubicacién
de la cabecera y del propio presbiterio (lam. 3). En cualquier caso, un sobrio
arco de medio punto, sostenido sobre dos ménsulas, acoge el timulo del obispo
Quijada, de perfil cuadrangular, sobre el que se superpone la figura yacente del
mismo, revestido de pontifical, y sobre el cual se yerguen sus armas y la lauda
sepulcral, donde se hace constar su ereccion a expensas de los franciscanos de
Guadix, a cuya orden pertenecia, y quienes se refieren al obispo como colega y
hermano (collegique sui fratres). El interés del mausoleo, mas alla de testimoniar
el lugar de descanso del que fuera primer prelado accitano tras la caida del reino
nazari de Granada, viene determinado por dos cuestiones: ser la Unica tumba
monumental de un obispo dentro de la Catedral de Guadix asi como las virtudes
artisticas que se presentan; una sepultura parietal, conservada en el interior de
la sede episcopal, y que por sus concesiones renacentistas han llevado a Miguel
Angel Leén Coloma a situarla en el circulo de artistas italianos que trabajaron en
el Marquesado del Cenete, bajo patrocinio de los Mendoza, en el primer cuarto
del siglo XVI (Leon, 2007: 254).

Por su valor artistico, por y su magistral ejecucion, destaca también el arco-
solio del obispo Gonzalez Manso, quien en el ocaso de sus dias ya “preparaba
el sepulchro donde se enterrassen sus cenizas en la muerte, que ya miraba muy
cercana”’. Como destino de su cuerpo, estaba el extinto convento benedictino de
Ona, al que pertenecid bajo la proteccion de su tio, el abad fray Juan Manso, y
“donde aprendio las primeras letras y la Latinidad” (Loperraez, 1788: 407). Aqui

4. El Cabildo, asimismo, asumié la conservacién de la sepultura del obispo Quijada asi como la
perpetuacion de su memoria, como consta en los dispendios de cera que se hacian en conmemoracién
del difunto. Archivo Histérico Diocesano de Guadix (AHDGu). Caja 2963-A, Libro 1 de Actas
Capitulares (1545-1582), f. 89r.
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Lam. 3. Sepulcro del obispo fray Garcia de Quijada. Catedral de Guadix (Granada).
Foto: J.M. Rodriguez Domingo.
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llegaban sus restos mortales tras haber sido enterrado en la Catedral de Osma
y tras un periplo vital marcado por una ascendente trayectoria social y politica,
tanto en lo civil como en lo eclesiastico. Como hijo de San Benito y del Colegio
de Santa Cruz, y protegido por el cardenal Mendoza, alcanzé6 la rectoria de la
Universidad de Valladolid (1499) para pasar después, a peticion del rey catélico,
a formar parte del Consejo de la Inquisicion, “porque de él [h]ay alguna necessi-
dad para entender en cosas tocantes al Santo Oficio”; para seguir ascendiendo
en su particular cursus honorum por medio de las mitras de Guadix (1523-1524),
Tuy (1525-1526), Badajoz (1526-1532) y Osma (1532-1539); cargo que ostenté
simultdaneamente con el de presidente de la Real Audiencia y Chancilleria de Va-
lladolid entre 1534 y hasta su renuncia en 1538.

Estas circunstancias biograficas debieron forjar la personalidad del prelado
burgalés, especialmente en lo tocante al gusto artistico y a la promocién de las
artes. Rodeado de un clima propicio, marcado por la accioén del patrocinio y el
mecenazgo, ya fuera desde su tierna infancia —bajo el mandato abacial de su tio—
o por sintonia junto al cardenal Mendoza, dio la mejor muestra de esta condicién
en su ultima voluntad. El especial vinculo que mantuvo el obispo con el cenobio
de Ofa determind su labor como mecenas donde “doté algunas Capellanias y
aniversarios solemnes, y les mandd muy piezas ricas de plata para el culto de la
Iglesia, y algunos adornos de su casa y persona, y hasta la misma cama en que
dormia”. No obstante, para este convento patrociné la construccion de su propio
sepulcro, sumandose con él al fecundo pantedn que alberga el monasterio.

El abad Andrés Gutiérrez de Cerezo, entre 1495 y 1503, fue el encargado de la
remodelacion del pabellén funerario de la casa condal de Bureba (siglos XI-XII),
disponiendo para ello la construccién de un nuevo claustro jalonado de arcoso-
lios donde albergar los enterramientos de esta casa. Alli, precisamente, ubico
Gonzalez Manso su enterramiento, ideando un arcosolio abierto al interior de la
iglesia, conectandolo con la primigenia capilla de San lfiigo y que tras ser esta
trasladada a la capilla mayor, se dedico a santa Trigidia y san Froilan (lam. 4). De
tal modo, en 1534 encargaba el obispo Manso “la estatua y vulto de Alabastro del
Obispo vestido de Pontifical, y los escudos de sus Armas con el maestro Phelipe
[Bigarny] estatuario, y vecino de la ciudad de Burgos, que labré uno y otro con
grandissimo primor y muchas molduras y labores” (Loperraez, 1788: 411)".

Sobre un tumulo de seccidn troncopiramidal, en jaspe, se encuentra la escul-
tura yacente del prelado, vestido con las galas de su dignidad: alba, dalmatica,
casulla, manipulo, pluvial, mitra, quirotecas y baculo; ademas de un evangeliario
con la Virgen y el Nifio sobre las manos. El trabajo preciosista en el labrado del
alabastro permite reconocer la maestria de Bigarny, especialmente en el com-
plejo plegado del alba o en los candelieri introducidos en la poenula central de la
casulla. Su capacidad retratistica, hoy desdibujada por la mutilacion en la que se

5. Archivo Historico Nacional (AHN). Inquisicion, libro 242, f. 236r.

6. Esta generosidad de “muchas alhajas de plata y oro con diferentes ornamentos para el servicio de
la Capilla de San IfAigo” fue tomada con recelo por parte del Colegio de Santa Cruz a quienes, aun
siendo uno de sus hijos ilustres, no dej6 nada en su testamento (Andrés, 2011).

7. Anales del Colegio de Santa Cruz, v. 16, ff. 51r-51v. (cit. AA. VV., 2012: 340).
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Lam. 4. Felipe Bigarny. Sepulcro del obispo Pedro Gonzalez Manso.
Monasterio de San Salvador, Ofa (Burgos).
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encuentra el rostro del obispo, se intuye perfectamente aunque mas puesta en la
linea del rigor mortis del sepulcro del canénigo Gonzalo Diaz de Lerma que en la
suavidad de los retratos funerarios del condestable Pedro Fernandez de Velasco.
Decia Ifiigo de Barreda, en el siglo XVIII, que era “tan primorosa y delicada que ni
de cera se pudiera hacer mas, y donde mas se manifiesta la habilidad del artifice”
(Barreda, 1917: 132).

La excepcionalidad de la obra, ademas, se traduce en la capacidad de mos-
trar la transicidon entre las formas centroeuropeas de la escultura castellana y
los modelos cada vez mas extendidos del naturalismo italiano. El propio Bigarny
actla en el sepulcro de Gonzalez Manso como bisagra de estos planteamientos:
“ingeniosa aportacion entre lo antiguo y lo moderno”, que diria Villalén. Una labor
de puente que se intuye mucho mas aun en la propia portada que enmarca el
arcosolio y donde el borgoiidn asume como propio el repositorio de los frontispi-
cios platerescos y dispone una sugerente composicion renacentista —balaustres,
casetones, medallones, grutescos y demas elementos propios— que refuerzan
la entidad y la excepcionalidad del espacio funerario. Sirve este para desarrollar
ademas una breve pero suculenta iconografia: con querubines, en el intradds
del arco, que representan la presencia divina en la boveda celeste, y que se
manifiesta asimismo con la aparicién del Padre Eterno en el clipeo que centra el
timpano; y, finalmente, en las enjutas, dos tondos con las imagenes de David y
Betsabé desnuda, que representan la purificacion de la Iglesia por el bautismo
(Redondo, 1987: 156).

Y de Burgos a Valencia, donde encontramos el tercero de los ejemplos de esta
tipologia. Observamos en este caso el cenotafio de Martin Pérez de Ayala. En la
ciudad del Turia fallecié como arzobispo este jiennense de Segura de la Sierra, el
5 de agosto de 1566 tras haber ostentado las mitras de Guadix, Segovia y Valen-
cia; habiendo acompafiado al emperador Carlos V por Europa y haber participado
en la Dieta de Ratisbona (154 1) asi como en diferentes sesiones del Concilio de
Trento. Afectado de gota y perlesia, habiendo intentado calmar sus males en los
banos de Yeste, escribia el prelado a tan s6lo unos dias de su 6bito sobre la gra-
vedad de su enfermedad y la proximidad de su muerte:

“Vivo debaxo de la poderosa mano de Dios sin [h]inchazon, ni passion ni dolor;
no orinando y viviendo esperando lo que Dios sera servido de hazer, y estoy desta
manera hasta [h]oy viernes de 28 de Julio del afio 1566, esperando la misericordia
de Dios y el octavo dia de nuestra emfermedad sin miedo de acabar: sed sive vivi-
mus, sive morimur, Domini sumus.”®

“Moria para el Sefor, pues del Sefior era” (Rom. 14, 8). La que habia de con-
vertirse en su Ultima morada adquiria, por mor de su epitafio, esta misma profun-
didad escatolégica —“in spes resurecctionis morior” (“mori en la esperanza de la
resurreccion”)—; dejando, ademas, testimonio de su propio caracter y personali-
dad, o lo que supuso para él alcanzar las dignidades y responsabilidades de las
que gozod en vida: “Nihil tamen tulit aegrius quam praesse” (“Nada sin embargo
me he llevado con mas dolor que el gobernar”). Con estas palabras se coronaba

8. Biblioteca Nacional de Esparia (BNE). Mss. 8481, f. 102r.
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una singular biografia, retratada extensamente por los historiadores eclesiasticos
como Gonzalez Davila, Pedro Suérez o Diego de Colmenares; las cuales quedan
sustentadas en muchos términos en la propia autobiografia redactada por Pé-
rez de Ayala (Gonzalez, 1645: 1. 574-579; Suarez, 1696: 210-226; Colmenares,
1847: 3. 131-154). De su sepultura, estos y otros autores han hecho referencia,
indicando su ubicacion asi como del contenido de su lauda sepulcral. Tan s6lo
Genaro Navarro llegd a realizar una somera descripcion del sepulcro pero sin
entrar en mayores valoraciones (Navarro, 1957: 178-179).

Parece existir un error histérico a la hora de localizar el arcosolio de Pérez
de Ayala en la capilla de San Pedro de la Catedral valenciana. Y es que, segun
cuenta Sanchis, no fue ni aqui ni en la actual capilla de la Trinidad donde estuvo
erigido el monumento funerario del obispo, sino en un lugar mucho méas noble
y acorde a la dignidad episcopal: la antigua Sala Capitular y actual capilla del
Santo Caliz, erigida por Vidal de Blanes, y tradicional espacio de enterramiento
de obispos y canodnigos del Cabildo valenciano (Sanchis, 1914: 142-143). Hasta
1914, por tanto, debié permanecer aqui la tumba del obispo, desconociendo
cuando fue trasladada hasta el enclave actual y saber si, en este traspaso, pudo
haberse perdido alguna pieza de la arquitectura funeraria. La pista sobre esta
cuestion puede darnosla la heraldica que acompana al conjunto: el tamafo de
las armas, esculpidas como un medio y altorrelieve en una gran placa de mar-
mol, podrian indicarnos que estas quedaron englobadas dentro de una pieza
mayor, como un arco; si bien puede ser que tan sélo quedaran encastradas en
la linea del muro.

En cualquier caso, el espacio sefialado indica la consideracion y respeto que
se tuvo hacia el finado, otorgandole un eminente lugar de descanso, solo reser-
vado a las principales dignidades de la didcesis y lugar, ademas, en el que acos-
tumbraron también a celebrarse encuentros regios, como las Cortes de Valencia.
Asimismo, el arca sepulcral nos permite ver también las concesiones que em-
piezan a hacerse dentro de la escultura valenciana de mediados del siglo XVI al
Renacimiento italiano, con la asimilacion de ideas y formas propias de este estilo.

3.2.2. Obispos orantes

Dentro de la tipologia del monumento funerario mural descuella la representa-
cidon que se hace de los difuntos en posicion orante; es decir, genuflexos y frente
a un reclinatorio o faldistorio, con las manos enfrentadas a la altura del pecho,
en sefial de impetracién. Un codigo visual que cuenta con sus primeras repre-
sentaciones en la plastica espafiola desde mediados del siglo XV y contribuye a
la difusion de la imagen individual en clave piadosa, perpetuandose la vocacion
de sus virtudes espirituales y terrenales del finado. Igualmente, y de forma com-
plementaria, se vislumbra en estas representaciones la imagen tradicional del
donante y mecenas, aquel que aparece representado formando parte de escenas
de la historia sagrada o junto a santos y patronos de devocién particular, tanto en
pintura, como en escultura. Un sentido que conecta con la capacidad social del
comitente en relacién a la promocion de las artes.
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Bajo estos presupuestos encontramos el elocuente testimonio de la sepultura
del obispo palentino Melchor Alvarez de Vozmediano. Formado en Bolonia acce-
di6 a la mitra de Guadix en 1560 y en la que permanecio activo hasta 1574 cuan-
do, por su afeccién de perlesia y los estragos de los afos, tuvo que renunciar a
su dignidad:

“No esta para hazer el officio de prelado ni se tiene esperanga que lo estara
adelante por su edad y enfermedad, que dizen los médicos es incurable en tal edad
y estando tan arraygada.™

Padre en Trento, acudié como tedlogo del obispo de Badajoz junto a Francis-
co de Navarra y cuyas consecuencias pareci6 dirimir, mas tarde, junto al obispo
Guerrero en el sinodo provincial de 1572. Asimismo, dice Suarez citando a Este-
ban Garibay, que ejercié su magisterio “como pastor ejemplar y vigilante zelador
de la Religion Catdlica”, ya no solo por la cuestion doctrinal tridentina sino tam-
bién por su destacada labor en medio del conflicto morisco durante la Guerra de
las Alpujarras (1568-1571), incluso durante algunos de los desérdenes morales
ocurridos en la diécesis tras su renuncia.

Su muerte determind, siguiendo la voluntad del pastor, que una parte de su
cuerpo descansara eternamente en el lugar en el que naci6, Carrién de los Con-
des (Palencia), y otra parte de su cadaver, asimismo, fuera sepultada en la propia
Catedral accitana. Asi consta, al menos, en el testamento que otorgd Vozmedia-
no el 20 de marzo de 1587 ante el notario accitano Juan de Molina y en el que
actuaron como testigos, entre otros, el propio obispo Juan Alonso de Moscoso:

“Queremos y mandamos que nuestro cuerpo sea sepultado en la santa yglesia
catedral desta ziudad de guadix en la parte y lugar que fuere sefialado por el muy
ylustre y rreberendisimo sefior don juan alo[nso] de moscoso, obispo de la dicha
yglesia o por el que suzediere en su silla y lugar; lo qual queremos que se haga
umillamente y con el acompafiamiento que a su senoria rreberendisima y a nues-
tros albazeas pareziere.

Ytem mandamos que despues de nuestro fallizimiento dentro del termino que
pareziere a nuestros albazeas, que nuestra cabeza sea trasladada y llebada a la
billa de carrion de los condes, donde sea puesta y sepultada en la yglesia de sefior
santo andres de la dicha billa [y] donde estan sepultados los sefiores mis bisague-
los, el do[c]tor diego alvarez y su mujer y los sefores benefiziados de la dicha
yglesia del sefior santo andres. Reciban la dicha cabeza los epistoleros y evange-
listeros de la dicha yglesia y la pongan en la dicha capilla y sepultura y por ello se
les dé de mis bienes diez mill maravedis.”*°

Del lugar de enterramiento no dejan duda los testimonios documentales y pa-
rece ser que se cumplié de acuerdo con lo mandado: el dean Antonio Alvarez de
Solérzano, sobrino del obispo, otorgaba al arcipreste de la Catedral un pagaré
por valor de cuarenta y cuatro reales en concepto de una “vigilia y missa cantada,
con diaconos y cantores q[ue] se dixo por el anima del dicho ob[is]po don mel-

9. Archivo General de Simancas (AGS). Patronato eclesiastico, leg. 7, f. 19.
10. AHDGu. Testamentos. Caja 4012, doc. 11, ff. 70v-71r.
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chior, en la capilla de espacio a donde esta depositado”''. Las transformaciones
realizadas en la Catedral durante el siglo XVIII, dotandola de la configuracion e
imagen actual, ocultan hoy el lugar donde se hall6 la sepultura de Vozmediano
impidiendo precisar cual fue la capilla que acogio sus restos y el contenido de la
lapida que cubrié su enterramiento.

Mejor fortuna, en cambio, ha ocupado el espacio funerario que el obispo palen-
tino dejo6 dispuesto en su localidad natal. En 1581, Vozmediano erigia dos mandas
piadosas, dotadas con veinte mil maravedies, en la recién creada capilla de Nues-
tra Sefora de las Velaciones, y en cuya escritura se daba cuenta de la necesidad
de crear una reja con la que delimitar un espacio, ademas de un arco y un nicho
para acoger los restos del finado (Garcia Garcia, 2014: 215). La capilla, que sufrid
diferentes modificaciones durante los siglos XVl y XVIII, alberg6 a partir de 1636 un
monumento funerario, en forma de arcosolio, con la imagen orante del prelado acci-
tano; siendo los encargados de promover la construccion los por entonces patronos
de la capellania, el “doctor Castro de Villarroel i el I[incencia]do Pedro de Her{r]era,
cura desta igl[esi]a y el P. Fr. P[edr]°de Villaovo, prfilor de Santo Domingo”.

Para ello, y siguiendo los esquemas formales del momento, mandaron dispo-
ner un arco de medio punto abierto en el muro, con un ligero pronunciamiento
en el salmer; flanquéandose por dos pilastras jonicas que sustentaban el en-
tablamento, un arquitrabe escalonado y un friso —en el que se encuentra una
inscripcion de 1754, del por entonces patrén, Juan Alvarez de Bobadilla—, un
fronton semicircular y las armas del obispo, que fueron policromadas por los ar-
tistas Francisco Gutiérrez y Juan Lopez (Garcia Garcia, 2014: 203)"2. Esta ligera
arquitectura, que fue repolicromada durante el siglo XVIII con imitacion de jaspes
y elementos dorados, acoge en su centro la imagen orante de Melchor Alvarez
de Vozmediano, vestido con traje coral, y situado frente a un faldistorio a cuyos
pies se encuentra su mitra. La imagen de bulto del obispo sorprende por su ac-
tual superposicion y la parcial mutilacién de esta en la parte tocante al muro, que
evidencia la alteracion que sufrio el conjunto en un momento que resulta ahora
imposible de precisar.

Para la obra, el autor —hoy desconocido— siguié un modelo de gran fortuna
artistica, y que contaba ya con singulares precedentes en la escultura funeraria
palentina del siglo XVI y el primer tercio del siglo XVIl. Un esquema formal que
tuvo también su repercusién dentro de la propia villa de Carrién, como descuella
del coetaneo arcosolio del obispo Molino, en la iglesia de Santa Maria; pero que
tuvo una singular determinacién en la contemporanea realizacion de la sepultura
del arzobispo Pedro Cantero Cuadrado en la misma iglesia de San Andrés, rea-
lizada por el cacerefio Mariano Timon, y quien tomé como referencia directa el
cenotafio del obispo Vozmediano.

11. AHDGu. Obispos. Caja 3631, doc. 12.

12. Los patronos de la capilla en el siglo XVIII, los Alvarez de Bobadilla, fueron los encargados
de promocionar la construcciéon del nuevo retablo de la capilla, gemelo del situado en el lado del
Evangelio, y cuyas trazas fueron dadas por el maestro Pablo Villazan en 1714. En 1753 tuvo lugar el
estofado y policromado del retablo asi como la colocacién de las armas de Juan Alvarez de Bobadilla
y de Melchor Alvarez de Vozmediano en los vértices del atico.
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Lam. 5. Sepulcro del obispo Juan Queipo de Llano. Colegiata de Santa Maria Magdalena,
Cangas del Narcea (Asturias). Foto: Avelino Garcia.
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Especial relevancia adquiere también en el marco de nuestro estudio el en-
terramiento dispuesto por el obispo Juan Queipo de Llano y cuya sepultura se
enmarca dentro de una de las grandes obras del barroco asturiano, como es
la colegiata de Santa Maria Magdalena, fundada como pantedn familiar de los
Queipo-Valdés (lam. 5). Este templo, ubicado en Cangas del Narcea (Asturias),
lugar de origen de la familia, fue mandado hacer por uno de los mas ilustres per-
sonajes de este linaje, Fernando de Valdés, tio de nuestro obispo y prelado que
fue de Granada; encargandole las trazas y la ejecucion de la obra al arquitecto
Bartolomé Fernandez Lechuga, erigiendo un majestuoso templo de corte clasi-
cista considerado por Antonio Bonet Correa como la mas perfecta de sus fabricas
(Bonet, 1984: 152). Un proyecto que parece tener su finalidad, mas alla del desa-
rrollo de la actividad cultual de la localidad, en construir un panteén familiar con el
que fijar la magnificencia del apellido.

Asi, en el presbiterio y a cada uno de los lados del retablo mayor, se abren
los monumentos funerarios de ambos, tio y sobrino, y que responden a similares
formas y modos estéticos, en tanto que son obras coetaneas; juntamente con
el retablo y la silleria del coro. Una obra, ademas, que permite reconocer la sin-
gular relacién personal que parecieron tener también Fernando de Valdés con
Juan Queipo de Llano, quien ascendié dentro de la carrera eclesiastica gracias
al especial tutelaje que su tio ejercid sobre él, hasta lograrle la mitra de Guadix y
quedar como electo de Coria.

La muerte de Juan Queipo de Llano y Navia le sobrevino, precisamente cami-
no de su nueva didcesis en 1643. Suarez, dentro de su Historia de el Obispado
Guadix, y Baza (1696: 260), sitla su exitus en la Cartuja granadina donde, al pa-
recer, recalo el obispo en su andadura hasta la didcesis cauriense debido a que
“le sobrevino una grave y acelerada enfermedad” y donde fue sepultado, como
también sostiene Méndez Silva (1650: 26). Este enterramiento, aunque bajo un
“sumptuoso sepulcro de jaspes y piedra de la Sierra de Elvira”, no fue el lugar
definitivo de descanso del obispo Queipo ya que, finalmente, debio ser trasladado
hasta la colegiata asturiana donde esta sepultada su familia. Segun los estudios
realizados al respecto, para 1659 el cenotafio del prelado accitano estaba ya
terminado; ejecutando la arquitectura que precede al nicho el maestro de obras
Diego Ibafez Pacheco; y la escultura orante del obispo, el escultor Luis de Vega
—quien realizé también la de Fernando de Valdés—y, quiza, en colaboracién con
su discipulo Pedro Sanchez de Agrela, que estaba llevando a cabo las obras del
retablo y con quien ya habia trabajado en otros proyectos (Gonzalez Santos,
1992: 20; Fernandez, 2018: 40).

A este respecto deberiamos sefialar también que aunque Ramallo nunca llegé
a incluir la imagen de Juan Queipo de Llano dentro del corpus de Vega, si lo hizo
con la de Fernando de Valdés (Ramallo, 1985: 220). La atribucion, no obstante,
cobra fuerza a la hora de comparar la escultura de nuestro obispo con otras obras
si documentadas como la que realizoé para la Catedral de Oviedo del prelado
Juan Vigil de Quifiones o, incluso, la del tio de nuestro protagonista.
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3.3. SEPULCROS PARIETALES EN RETABLO

Dentro de la concepcidn de las sepulturas murales, en la que esta el arcosolio,
encontramos el desarrollo arquitecténico que excede mas alla de un cubiculo o
una dimensién adaptada a la representacion iconica del difunto. Es decir, la pro-
fusion decorativa y arquitecténica que convierten el propio monumento funerario
en la construccion de una entidad mayor, como puede ser un retablo. Su orga-
nizacion estructural, en pisos y calles, y la creacion de distintos espacios que se
articulan en torno a un ediculo central, determinan la consideracion particular de
esta tipologia de un modo diferenciado al anterior. Y tal seria el caso del desa-
parecido retablo funerario del obispo accitano Antonio de Guevara, levantado en
una de las capillas del convento de San Francisco de Valladolid, y del que con-
servamos tan solo elementos parciales, pero cuya entidad se descubre a la vista
de las proporciones de algunas de estas piezas (lam. 6).

Lam. 6. Juan de Juni. Santo Entierro. Museo Nacional de Escultura, Valladolid.
Foto: J.M. Rodriguez Domingo.

Ligado a la vida conventual del cenobio pucelano, este franciscano santanderi-
no tomé habitos entre sus paredes y desde aqui inicié una singular biografia que
llevé a copar un notorio protagonismo en la politica de su tiempo; participando
dentro de la corte imperial y asumiendo como propios los principios culturales de
una Europa abierta a la modernidad, como demuestran algunas de sus muchas
publicaciones y también los estudios biograficos relacionados con su persona
(Fuente, 2013: 50-ss). Determind esto su promocion social y también eclesiasti-
ca, llevandole a su consagracion episcopal en 1528 a manos de Giovanni Battista
Bonciani, titular de Caserta; y ocupando las catedras de Guadix —a la que accedio
“con bastante repugnancia y temor” (Suarez, 1696: 204)— y también a la de Mon-
dofiedo, en la que muri6 en 1545.
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El 7 de enero de 1544, “enfermo de n[ues]tro cuerpo y en n[ues]tro juicio y
entendimiento natural”, otorgaba Antonio de Guevara testamento en la ciudad
de Valladolid ante el escribano publico Juan de Santiesteban. Disponia alli, entre
las habituales mandas y donaciones, que “n[ues]tro cuerpo sea sepultado en el
Sancto Monasterio de Senor Sanct. Fran[cis]co. de esta Villa de Valladolid dentro
en la n[ues]tra Capilla del Sancto Sepulcro”*®. Sus legatarios, de acuerdo con la
ultima voluntad del prelado, y una vez muerto y sepultado provisionalmente en
Mondofiedo, trasladaron su cuerpo a la capilla que él mismo costed y decor6 con
anterioridad al mes de octubre de 1540. Todo ello como parte del singular impulso
que dio el prelado serafico al desarrollo arquitectdnico y artistico del convento™.

Asi pues, al 6bito del obispo, como decimos, la capilla estaba concluida: dis-
puestos el retablo de yeso, con sus correspondientes imagenes, centrado por
un gran grupo escultérico del entierro de Cristo que presidia esta arquitectura
decorativa. El agrado de Guevara al ver cémo estaban resultando los trabajos,
fueron los que llevaron a disponer que le fueran dados a “Jo Martin [Juan de
Juni], maestro q[ue] labro este sepulcro g[ue] esta puesto en el altar de la d[i]-
cha Capilla” un total de mil cien ducados, que se sumaban a los once ya dados a
cuenta, y “g[ue] con esto tenemos por cierto que descargamos e cumplimos con
n[ues]tra conciencia y para con el”"s.

La propuesta de Juni para este espacio —en consideracion de Diego Valentin
Diaz'®— partia de la configuracion de una verdadera escenografia en la que se
combinaban juegos de volumenes arquitectonicos a partir de tres calles, dos pi-
sos de altura, columnas pareadas y un gran ediculo central, con pinturas paisajis-
ticas y tondos. Elementos que complementaban con los trabajos del grupo central
asi como los dos centinelas romanos situados en el intercolumnio. El dramatismo
y la fuerza expresiva que le confiere Juni a las imagenes hacen del Entierro de
Cristo no sélo una de las mejores y mas representativas obras del escultor sino
una verdadera captacion fotografica de la tension teatral que rodea a la escena
donde, en voz del padre Sobremonte, se “representan los afectos de dolor y ad-
miracion con gran propiedad y valentia”"’.

Esta propuesta compositiva, en la que el cuerpo de Cristo sobre el sepulcro se
encuentra flanqueado por los Santos Varones, las tres Marias y san Juan forma
parte de una representacion recurrente en la escultura europea y espafiola del
momento, en la que se aprovecha la oportunidad no sélo para representar ico-

13. Real Academia de la Historia (RAH). Coleccion Salazar. Manuscrito 44, f. 21.

14. BNE. Mss. 19351, ff. 172v-173r: “El claustro que llaman de Mondofiedo esta antes de la Capilla
deste mismo nombre [que] mandé hacer el lImo. D. Fr. Antonio de Guevara, Obispo de Mondofiedo
[...]. No sabemos en que afio se hizo este Claustro pero es fuerza que si el Obispo le hizo, como
testifican los escudos de sus armas que estan en el frente, antes del afio 1551 [sic], porque muri6.
También parece Fabrica del obispo de Mondofiedo por los escudos de sus armas que estan en ella,
[en] la Porteria principal del Combento, que es un claustro pequefio pero mui aseado, formado de
doce Columnas enteras de piedra con Chapiteles a lo romano, de los quales nacen los arcos a vuelta
de cordel”.

15. RAH. Coleccion Salazar. Manuscrito 44, f. 24.

16. BNE. Mss. 19351, f. 188v.

17. Ibidem.
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nograficamente la escena biblica sino para trabajar, desde el punto de vista de
la creacion artistica, nuevos recursos y formas, donde jugar con las policromias
y plegados, ubicacion de figuras y ademanes, embebiéndose de esa cultura del
pathos y lo dionisiaco que, progresivamente, iba ganando terreno en el campo
de las artes. Concesiones, en definitiva, que se hacian a esa mentalidad de la
devotio moderna, de la sugestion de las emociones por medio de las imagenes
(Martin, 1954: 20).

Y es que como se ve, la representacion del individuo dentro de los monumen-
tos funerarios no fue el Unico caladero iconoldgico que pervivié durante el Rena-
cimiento en este contexto histoérico-cultural sino que también pervivio la tradicidon
remota de rescatar pasajes concretos de los relatos neotestamentarios vincula-
dos o asociados a la muerte. El valor soteriolégico de la Crucifixion o el sentido
escatologico del Entierro de Cristo —como hecho inmediatamente anterior a su
anastasis— serviran también de referente decorativo y simbolico en un sugerente
numero de enterramientos; entendiendo en ellos un singular valor exegético y ca-
tequético en torno a la esperanza de la resurreccion; donde aquellos que mueren
en Cristo, resucitan en él. Extremos que se confirman, a la luz de cartelas como la
que ocupa el frontal del arca en el que esta depositado Cristo, en este trabajo de
Juni: “NOS IN ELECTIS SEPVL/CHRIS NOSTRIS SEPELI/ MORTVVM TVVM™é,

3.4. SEPULCROS EXENTOS

Los artistas del Renacimiento, con el animo puesto en devolver a la vida el
espiritu de la clasica Antigiiedad, tomaron de los testimonios conservados y tam-
bién de los que progresivamente salian a la luz las bases para una nueva forma
de interpretar el arte. Entre estos repositorios, los sarcéfagos romanos también
tuvieron su predicamento dentro de la plastica renovada, imprimiendo caracter
en el arte funerario.

De entre sus posibles variantes, ampliamente estudiadas por Redondo Can-
tera, cabe destacar la concepcion de la sepultura exenta —la tumba— en la que el
monumento funerario no se encuentra adosado al muro; invadiendo el espacio
en el que se halla y denotando la singularidad del finado en medio de la construc-
cion; ya en una capilla, ya en el crucero. En cualquier caso, testimonio directo del
caracter social y de patrocinio que ejercieron sus comitentes, ya no sélo al res-
pecto del lugar de sepultura, también en la labor de patrocinio del propio templo.

Fruto de las variadas coyunturas que han circundando a la Historia de Espana
y sus implicaciones directas sobre el patrimonio artistico, algunos de estos ejem-
plos hoy se encuentran perdidos, como es el caso del sepulcro del obispo Antonio
del Aguila. Y otros, en cambio, aunque fueron ideados y proyectados no llegaron
a ver la luz fruto de los inconvenientes que surgieron entre la Iglesia diocesana y
los patrocinadores, siendo el caso de Gaspar de Avalos. Debieron ser, en cual-
quier caso cuerpos paralelepipedos rectangulares sobre los que superpondria la
representacién del difunto, rodeado de sus galas episcopales y acompafiados por

18. “Sepulta a tu difunto en la mejor de nuestras sepulturas” (Gn. 23, 6).
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una iconografia encaminada a exaltar sus virtudes y reforzar su identidad social
y familiar por medio de sus méritos y heraldica.

De entre los casos mas paradigmaticos esta el del que fuera obispo de Guadix
entre 1525 y 1528, Gaspar de Avalos. Su figura es quiza una de las mas com-
pletas y relevantes de la didcesis durante el siglo XVI, ya que no sélo alcanzé las
mitras de Granada y Santiago de Compostela, sino que obtuvo el capelo carde-
nalicio de manos del papa Paulo lll antes de su muerte, como reconocimiento
a su trayectoria profesional; y en la que destaca su participacion en algunos de
los asuntos politicos y teoldgicos emprendidos por el emperador Carlos V, que le
llevaron entre otros asuntos a participar en la junta de tedlogos celebrada en la
Capilla Real de Granada (1526) o en la Dieta de Espira (1544).

La especial relacidon que debié mantener el obispo con su primera sede deter-
mino su gran labor como promotor de las artes. Con el objeto de disponer de un
pantedn familiar impulsé la construccion de un nuevo templo, contando con la
colaboracion del arquitecto Diego de Siloé, a quien conocié durante las obras de
la Catedral de Granada. El encargo, como sugiere Gomez-Moreno Calera, debio
contar con la total implicacién del ya arzobispo, quien podria haberle sugerido
al burgalés el tipo iconografico empleado de tres naves con capillas adyacentes
(Gémez-Moreno, 1993: 35). En cualquier caso, la vocacion funeraria del templo
es innegable ya que esta, desde primera instancia, sirvi6 como pantedn familiar,
y la intencién del prelado de ser enterrado aqui quedd firmemente reflejada en
su testamento:

“El cuerpo encomendamos a la tierra, cuyo es, y queremos si fuese Dios serbido
llevarnos en este R[eilno. de Galicia que sea sepultado en esta n[uest]ra. Yglesia
de Santiago donde paresciere a ntros. Rev[eren]dos. y amados hermanos Dean y
Cavildo della con n[uest]ros. albaceas, y se haga el enterramiento y osequias [exe-
quias], y cabo de afio lo g[ue]. ansi mismo les pareciese. Y si fuera deste Reyno fa-
llescieramos mandamos que sea llevado n[uest]ro. cuerpo a la Cibdad de Guadix y
enterrado en la Capilla m[ayo]r. de la Yglesia de Santiago g[ue]. mandamos edificar,
para q[ue]. esté alli en compafiia delos cuerpos de Rodrigo Davalos, mi s[efior]r. y
padre, y de Juan de Avalos mi hermano.”"®

Al morir en Santiago de Compostela el 2 de noviembre de 1545, sus restos mor-
tales nunca llegaron a su anhelado pantedn aunque en su testamentaria insistia en
la dotacion de bienes de la iglesia jacobea de Guadix, como parte de un esforzado
proyecto personal. Gaspar de Avalos mandaba a sus albaceas que entregaran a
Diego de Siloé la cantidad que este pidiera en pago del retablo que “encomenda-
mos hiciese para la d[ijcha Yglesia de Santiago” y “que se le de el dicho retablo
como cosa suia i glue]. en su nombre se comenzo, e g[ue]. se acabe e asiente a
costa de n[uest]ros. bienes por g[ue]. ansi lo tenemos ofrescido y prometido”®. Bie-
nes que se sumaban al dosel de terciopelo y almohadones que habia entregado
para el altar mayor, al caliz de oro “que pesa 320 duc[ad]os. poco mas 0 menos” y
a los marcos de plata para un relicario en el altar mayor. Todo ello sin olvidar una

19. RAH. Mss. 9/286, ff. 214v-215r.
20. Ibidem, f. 217r.
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Ultima partida de sus bienes que ofrecia para “las rexas q[ue] se hacen en Guadix
por n[uest]ro mandado para la Capilla m[ay]or. desta d[ilcha. Yglesia™'.

Nada en particular aparece en este documento sobre la dotacion para un ce-
notafio o algun tipo de sepultura monumental aunque, como sugiere Gomez-Mo-
reno, si debi6 formar parte de la idea originaria del templo. Y es que por medio
de un pleito entre los herederos del obispo y la autoridad eclesiastica, parece
quedar de manifiesto como el prelado debid solicitar ser enterrado en un tumulo
en la capilla mayor y que de no poder hacerlo, por contravenir con el desarrollo
de las ceremonias, este habia de ubicarse en la nave central, frente a la capilla
mayor; algo a lo que nuevamente se opuso la Iglesia (Gémez-Moreno, 1993: 35).
Finalmente, y como dijimos, fue enterrado en la via sacra de la Catedral compos-
telana, entre el coro y la capilla mayor, bajo una lapida de bronce con un extenso
epitafio que bien reproduce Lépez en su obra sobre la seo jacobea (Lopez Ferrei-
ro, 1905: 8. 114-115).

Igual empefio puso el obispo Antonio del Aguila en la creacién de un espacio
funerario propio. Oriundo de Ciudad Rodrigo (Salamanca), dispuso la dotacion
de una capilla en la iglesia del convento de San Francisco, lugar en el que fueron
enterrados también diferentes miembros de su familia, la cual habia ostentando
de forma consuetudinaria la alcaidia y otros cargos de relevancia en esta locali-
dad castellana. Como signo de preeminencia dentro de los de su estirpe contratd
la ejecucién de una capilla en el lado del Evangelio y en la que se dispuso la
siguiente inscripcion:

“Esta capilla mando hacer D. Antonio del Aguila Obispo de Zamora a gloria de
Dios para que en ella encomienden el alma del emperador D. Carlos y la suia y de
sus deudos, y las que fueron a su cargo y de su Iglesia quae per misericordiam Dei
requiescant in pace.”

Y a la cual se le acompafié de una segunda lapida conmemorativa en la que
se explicaba la funcionalidad a la que se destinaba la conocida como capilla del
obispo de Zamora:

“Doto en esta Capilla para siempre se hagan los Capitulos Provinciales y aqui
se digan dos misas cada dia y otras obras Cristianas en esta Ciudad suplicando a
Dios le perdone las malas que el hizo. Afio de 1560.7%2

Antes de su muerte la capilla ya estaba acabada, “y el crucifijo y ymagines y
la rexa y estofar e pintar e dorar, por manera que della y de la roperia no queda
cosa por hazer e queda todo pagado en cada quenta”?. Obras que, como des-
cuella del testimonio del propio obispo, se sumaban a las que ya se encontraban
realizadas, como el grupo escultérico del Calvario, encargado a Juan de Juni; de
acuerdo con “la perfecion de my arte y [h]abilidad —decia Juni— g[ue] dios me da
a contento de su sefioria” (Marti, 1898: 360).

21. Ibid.

22. RAH. Mss. 9/292, f. 23v.

23. ARChV. Seccién de Pleitos Civiles. Fernando Alonso (F) caja 870/6, doc. Testamento de Don
Antonio del Aguila.
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Del “timulo pomposo y honorifico” del obispo Aguila nos da referencias el cro-
nista Santacruz en su exposicion sobra la provincia serafica de San Miguel. Se
tratd de una cama sepulcral, realizada en alabastro, sobre la que se superponia
la imagen del propio prelado, realizada en el mismo material y vestido con las
dignidades pontificales, todo ello “de mucho artificio y alifio, y el Capelo Episcopal
pendiente del techo”. Sin embargo, y como acostumbré a ser el caso, el monu-
mento funerario no cubria la propia sepultura puesto que se trataba tan sélo de
un elemento conmemorativo; procediéndose a inhumar el cuerpo justo ante el
testero de la capilla, “con una peana llana y humilde que se pisa subiendo al altar
del Santo Christo” (Santacruz, 1671: 119-120).

La capilla, restaurada en 2006, cuenta también con un amplio proyecto ico-
nografico tallado en piedra y también con pinturas murales, que completaron la
entidad simbdlica del espacio. Y es que ademas de ocupar el panteon familiar,
como se ve al respecto del arcosolio que ocupé Bernardino Aguila, dean de la
sede mirobrigense y sobrino del obispo, pudo desempenar funciones capitulares
del propio convento. No es de extrafiar, por tanto, que el conjunto se animara
ademas de con motivos heraldicos con un elenco hagiografico franciscano: san
Buenaventura, san Luis de Francia, san Bernardino de Siena y san Francisco de
Asis. Asimismo, se encuentra la representacion de dos santos obispos, los cuales
podrian identificarse con san Atilano y san Torcuato, patronos de las didcesis que
presidio el obispo Aguila.

El resto de escenas, y a falta de un estudio mas pormenorizado, quién sabe si
puede descubrirnos una iconografia pensada en clave biografica del propio obis-
po, llamada a enfatizar su labor como pastor, anunciando el mensaje de Cristo,
y legatario de la tradicion apostélica, por mor de los primeros prelados de sus
didcesis; su faceta como padre conciliar, por medio, de los padres y doctores; y
su vocacion franciscana, ligada al santoral serafico.

Con esto, descubrimos el sentido humanista del obispo Aguila, especialmente
en lo que se refiere a su vocacidon como patrén y mecenas, sin olvidar tampoco la
voluntad que mantuvo a la hora de crear un espacio simbdlico con una doble en-
tidad simbdlica. La primera de ellas, con claras connotaciones funerarias, eviden-
ciadas en multiples elementos: desde los pebeteros situados en la arquitectura
exterior al sentido sacrificial del propio conjunto escultérico. Y, en segundo lugar,
con un valor politico y apologético, el marcado sentido personalista que confirid
el comitente con la insercion de su heraldica y la trasposicién de elementos ico-
nograficos clave en su propia biografia.

4. CONCLUSION

La cultura de la muerte, estrechamente ligada al culto de la memoria y del
individuo, resulta una variable clave dentro de la construccion social de la Edad
Moderna. Es por tanto natural que la contribucion al fomento de las artes pasara,
sin lugar a duda, por esta suerte de pensamiento trascendente.
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Los testimonios materiales de este ideario —las sepulturas de los propios obis-
pos— nos permiten conocer esa misma realidad y, asimismo, ponderar de primera
mano cuales fueron las inquietudes y las observancias que prestaron junto antes
de su obito. Sus testamentos, pero también otros documentos conservados, ex-
presan esa inquietud y esa disposicion de favorecer e idear un espacio de ente-
rramiento de primer nivel. Algo que, como hemos visto, fue también impulsado si
no por ellos mismos por terceros que, como reconocimiento péstumo, propiciaron
la construccion de arcosolios, esculturas funerarias y suntuosas lapidas.

Las imponentes sepulturas de los siglos XV al XVII dieron paso en las centu-
rias siguientes a mas modestos y sencillos enterramientos, quiza mas compati-
bles con las discretas rentas que percibian los prelados y también la de posibles
promotores asociados. Una multiple casuistica pudo intervenir, igualmente, en
este sentido. Y es que la culminacién decorativa de los diferentes espacios, pudo
haber impedido la consecucién de nuevos proyectos funerarios por parte de los
prelados, en detrimento de aquellos que habian venido a promocionar distintas
familias y personajes ilustres. En el caso accitano, la transformacion de la Ca-
tedral en el siglo XVIII impulsé la creacién de nuevos retablos para las recién
estrenadas capillas si bien no fueron objeto del interés prelaticio para ubicar su
enterramiento, pasando buena parte de los obispos a ser enterrados en la cripta
del templo.

El gusto y la moda por erigir este tipo de grandes monumentos funerarios fue-
ron decayendo a medida que el pensamiento ilustrado se imponia; pues los nue-
vos cementerios extramuros abonaban aqui el campo para la creacion de un
nuevo arte funerario alejado de las iglesias. Asimismo, la conciencia en torno
a la glorificaciéon y la conmemoracion no pasaba tampoco por la exaltacién de
las virtudes religiosas y piadosas. Los nuevos cauces para la perpetuidad de la
memoria se tendian ahora ante el “populismo edificante en el altar de la gloria na-
cional” (Reyero, 1999: 28), al amparo de un nuevo modelo de espiritu ciudadano
y una corriente de pensamiento sustentada en el nacionalismo. Militares, politicos
y personalidades del mundo de la cultura pasaran a ser los nuevos referentes
espirituales y sociales, quienes conseguiran para si la imagen de la inmortalidad
por medio de monumentos sepulcrales.

La vocacién pauperista de la eclesiologia tampoco inspiraba la necesidad de
que los prelados, principes y reyes de la Iglesia continuaran haciendo exhibicién
de su poder. El patrocinio de este tipo de obras, enmarcadas en la autoafirma-
cion del individuo, empezo a decaer en pos de otras intenciones; mas enfocadas
a recuperar la practica del evergetismo y el desarrollo social. Ningun contexto
posible favorecia la posibilidad de llevar a término proyectos artisticos de esta
envergadura.

Asi, los obispos de Guadix, hijos de su tiempo y determinados en su consti-
tucion intelectual por el contexto que les roded, participaron y han participado
activamente de cada uno de los presupuestos dominantes en las mentalidades y
cultura de cada época. La firme creencia en la doctrina de la escatologia cristiana
se formuld, pues, dentro de la interpretacion socioldgica de su dignidad, alum-
brando enterramientos que, en unos casos, pudieron suponer un espacio para
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la vanagloria y, en otros, el mas humilde lugar para el descanso eterno. En cual-
quiera de los casos, su labor como pastores y como verdaderos actores cultura-
les alentaron el genio y talento de algunos de los mas relevantes autores de su
tiempo. Felipe Bigarny, Juan de Juni o Diego de Siloé, por citar los mas singulares
ejemplos, encontraron en los prelados accitanos el soporte necesario para seguir
floreciendo como verdaderos maestros. Una realidad que nos obliga, entonces, a
seguir acercandonos al conocimiento y dilucidacion de la figura de los obispos de
Guadix y Baza, con el objeto de esclarecer cual ha sido histéricamente la relacién
entre el arte y la cultura con los sucesores de san Torcuato.

BIBLIOGRAFIA

AA. VV. (2012) Monacatus. Valladolid: Fundacion Las Edades del Hombre.

Alviar, J. (1998) “La escatologia como dimension de la existencia cristiana. Tendencias en
la escatologia contemporanea”, en J. Morales et al. (eds.) XVIII Simposio Internacio-
nal de Teologia de la Universidad de Navarra. Pamplona: Universidad de Navarra, pp.
399-421. Recuperado de: http://dadun.unav.edu/bitstream/10171/5646/1/JOSE%20
ALVIAR.pdf [consulta: 18.09.2019]

Andrés Ordax, S. (2011) “Negligencia del colegial, catedratico y presidente de la Chanci-
lleria y obispo Pedro Gonzalez Manso (m. 1539)", Boletin. Real Academia de Bellas
Artes de la Purisima Concepcion, 46, pp. 19-32.

Arana de Varflora, F. (1791) Hijos de Sevilla. llustres en santidad, letras, armas, artes o
dignidad. Sevilla: Imp. de Vazquez.

Asenjo Sedano, C. (1990) Episcopologio de la Iglesia accitana. Guadix: Instituto de
Estudios «Pedro Suarez».

Ariés, P. (1984) El hombre ante la muerte. Madrid: Taurus.

Barreda, I. de (1917) Ofia y su Real Monasterio, hoy colegio de PP. Jesuitas. Ed. de E.
Herrera Oria. Madrid: Gregorio del Amo.

Barrio Gozalo, M. (2010) El clero en la Espafia moderna. Cérdoba: CSIC — CajaSur.

Bocanegra y Gibaja, F. A. de (1772) Sermones del lllmo. Sefior D. Francisco Alexandro de
Bocanegra y Xibaja, obispo de Guadix y Baza. Madrid: Joaquin Ibarra.

Bonet Correa, A. (1984) La arquitectura en Galicia durante el siglo XVII. Madrid: CSIC.

Collado Ruiz, M.2 J. (2007) La cultura de la muerte en la Granada del Antiguo Régimen. Te-
sis doctoral. Granada: Universidad. Recuperada de: http://hdl.handle.net/10481/1654
[consulta: 15.09.2019]

Colmenares, D. de (1847) Historia de la insigne ciudad de Segovia y compendio de las
historias de Castilla. Segovia: Eduardo Baeza.

Bol. Cen. Pedro Suarez, 32,2019, 27-57 ISSN 1887-1747



«EL CUERPO ENCOMENDAMOS ALATIERRA»: LAS SEPULTURAS... 55

Criado Dominguez, J. P. (1893) Un sabio espafiol del siglo XVIII: fray Miguel de San José,
general de los Trinitarios Descalzos. Madrid: Sucesores de Rivadeneyra.

Eliade, M. (1998) Lo sagrado y lo profano. Barcelona: Paidods.

Fernandez Fernandez, P. (2018) Guia artistica de Cangas del Narcea. Iglesias, monaste-
rios y capillas. Cangas del Narcea: Ayuntamiento.

Fuente, M. de la (2013) Antonio de Guevara. Madrid: Ignacio Larramendi.

Garcia Fernandez, M. (1996) Los castellanos y la muerte: religiosidad y comportamientos
colectivos en el Antiguo Régimen. Valladolid: Junta de Castilla y Leon.

Garcia Garcia, L. (2014) Patrimonio religioso en Carrién de los Condes. Iglesias conserva-
das y desaparecidas. Valladolid: Universidad.

Garcia Martinez, J. (1904) Historia de la Santa Iglesia Catedral de Zamora. Zamora: San
José.

Garcia Trigueros, D. (2016) “La ultima voluntad y testamento del obispo Melchor Alvarez
de Vozmediano”, Boletin del Centro de Estudios «Pedro Suarez», 29, pp. 305-322.

Garrido Garcia, C. J. (2009) El paradigma contrarreformista de la diécesis de Guadix (si-
glos XVI-XVII). Granada: Zenit.

Gomez-Moreno Calera, J.M. (1993) “Un nuevo proyecto de Siloé: la iglesia de Santiago de
Guadix”, Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, 24, pp. 21-39.

Gonzalez Davila, G. (1645) Teatro Eclesiastico de las Iglesias metropolitanas y catedrales
de los Reynos de las dos Castillas: vidas de sus Arzobispos y Obispos, y cosas me-
morables de sus sedes... Madrid: Francisco Martinez.

Gonzalez Santos, J. (1992) “La iglesia de Santa Maria Magdalena de Cangas del Narcea:
puntualizaciones histérico-artisticas a un edificio singular del barroco asturiano”, La
Maniega, 70, pp. 1-12.

Herklotz, 1. (2001) “Sepulcra” e “Monumenta” del Medioevo. Studi sull’arte sepolcrale in
Italia. Napoles: Liguori.

Krautheimer, R. (2009) Arquitectura paleocristiana y bizantina. Madrid: Catedra.

Lavalle, J. A. (1892). Galeria de retratos de los arzobispos de Lima (1541-1891). Lima:
Libreria Clasica y Cientifica.

Ledn Coloma, M. A. (2007) “La escultura en la Catedral de Guadix”, en A. Fajardo (coord.)
La Catedral de Guadix, magna splendore. Granada: Mouliaa Map, pp. 249-294.

Ledn-Dufour, X. (1988) Vocabulario de teologia biblica. Barcelona: Herder.

Loperraez Corvalan, J. (1788) Descripciéon histérica del Obispado de Osma. Madrid: Im-
prenta Real.

ISSN 1887-1747 Bol. Cen. Pedro Suarez, 32,2019, 27-57



56 DAVID GARCIA TRIGUEROS

Lépez Ferreiro, A. (1905) Historia de la Santa Apostdlica y Metropolitana Iglesia de Santia-
go de Compostela. Santiago: Seminario Conciliar.

Marti Monso, J. (1898) Estudios histérico-artisticos relativos principalmente a Valladolid.
Valladolid: Leonardo Mifién.

Martin Benito, J. |. (2016) “El legado testamentario del obispo Antonio del Aguila a la sede
accitana”, Boletin del Centro de Estudios «Pedro Suarez», 29, pp. 55-107.

Martin Gonzalez, J. J. (1954) Juan de Juni. Madrid: CSIC.

Méndez Silva, R. (1650) Claro origen y descendencia ilustre de la Antigua Casa de Val-
dés, sus varones famosos y servicios sefialados que han hecho a la Monarquia de
Espafa... Madrid: Juan Martin de Barro.

Navarro, G. (1957) “El Arzobispo don Martin Pérez de Ayala (apunte de su vida y obra)”,
Boletin del Instituto de Estudios Giennenses, 13, pp. 175-182.

Noemi Callejas, J. (1988) “Sobre el enfoque escatolégico del Concilio Vaticano Il
y su vigencia en la teologia catdlica”, Estudios publicos, 29, pp. 49-59. Recu-
perado de: https://repositorio.uc.cl/bitstream/handle/11534/16685/000674302.
pdf?sequence=1&isAllowed=y [consulta: 18.09.2019]

Pablo VI (1965) Constitucion pastoral Gaudium et Spes. Sobre la Iglesia en el mundo ac-
tual. Recuperado de: http://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_council/
documents/vat-ii_const_19651207_gaudium-et-spes_sp.html [21.09.2018]

Pablo VI (1967) “Constitucion apostdlica Indulgentiarum doctrina”, Acta Apostolicae
Sedis, 59.

Ramallo Asensio, G. (1985) Escultura barroca en Asturias. Oviedo: Instituto de Estudios
Asturianos.

Redondo Cantera, M.2 J. (1987) El sepulcro en Espanfia en el siglo XVI: tipologia e icono-
grafia. Madrid: Ministerio de Cultura.

Reyero, C. (1999) La escultura conmemorativa en Espafia. La edad de oro del monumento
publico, 1820-1914. Madrid: Catedra.

Richir, M. (1994) “Vie et mort en phénoménologie”, Alter: revue de phénoménologie, 2,
pp. 333-365.

Rodriguez Lépez, P. (1908) Episcopologio asturicense. Astorga: Porfirio Lopez.

San José, M. de, OSST (1767) Estudio de la verdad contra el aprecio de la opinién. Madrid:
Antonio Marin.

Sanchis y Sivera, J. (1914) El Santo Caliz de la Cena. Valencia: Hijos de Francisco Vives.

Santacruz, J. de, OFM (1671) Chronica de la Santa Provincia de S[an] Miguel de la Orden
de N. Serafico Padre San Francisco. Madrid: Viuda de Melchor Alegre.

Bol. Cen. Pedro Suarez, 32,2019, 27-57 ISSN 1887-1747



«EL CUERPO ENCOMENDAMOS ALATIERRA»: LAS SEPULTURAS... 57

Seuvilla, I. de (2004) Etimologias. Madrid: BAC.
Suarez, P. (1696) Historia de el Obispado de Guadix, y Baza. Madrid: Antonio Roman.

Venegas, A. (1682) Agonia del transito de la muerte, co[n] los auisos y consuelos que
acerca della son prouechosos. Barcelona: Antonio Lacaballeria.

Zuazo, A. (1753) Ceremonial segtn las reglas del Missal romano. Salamanca: Cofradia
de la Santa Cruz.

ISSN 1887-1747 Bol. Cen. Pedro Suarez, 32,2019, 27-57



